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 الرواية العربية   يتداخل الأنواع ف

 الضبع في   د. مصط

 

، يمثل بوتقة تنصهر فيها الكثير من  للفنون    امجملها تعد الرواية نصا جامع  يف

  ي ميشيل زيرافا :" الرواية تقع ف  ، الأنواع والأجناس معبرة عن طبيعتها بالأساس  

 .  ( 1رافد كل الأنواع " )  

بعض    ي تشكيل جنس ، ولأن الأنواع تشترك فل  يتضام النوع إلى غيره من الأنواع

يصبح التداخل عندها أمرا   يللدرجة الت مباشرة  غير  نقاط    يفصفات الجنس وتلتقى  

وطرائقه  بقدر ما يشغلنا آلياته    التداخل    حتميا وطبيعيا ، عندها لا نبحث عن أسباب 

الت إنتاج    ي تلك  التيترتب عليها   ، تتشكل    ي دلالته وجمالياته  أسباب ا  بدورهلا  من 

الت والكيفيات  والطرائق  الآليات  على  تتأسس  وإنما  هذه    ي التداخل  لإنتاج  تتعاضد 

 الجماليات . 

  –بما تملكه من قدرات وإمكانيات مائزة    –أقدر من غيرها  والرواية بوصفها نوعا  

الأنواع   من  أكبر  عدد  استيعاب  التداخل  على  أشكال  تعدد  عليه  يترتب  ما  وهو 

بقدر الأ  تلك  نووأنماطه  نفسها  للتعايش مع النص    التي   اع  لا تلتزم طريقة واحدة 

 .  ي الروائ

  التي   تكشف عن أنواع تتعدد للدرجة وعند تحليل بعض الروايات تكاد عملية التحليل 

يتبقى   لنقل لا  العنوان أو  الرواية غير ذلك  يتبقى من  لا نشعر إزاءها أن هناك ما 

   . كتاب مطبوع    ي سوى الرواية من حيث ه

د الدراسة على عدد من الروايات العربية المختارة مع الميل للروايات الأحدث  تعتم

تؤكد كثيرا من    التي   ، و  الروائي  السرد    في   تطرح التقنيات الجديدة    التي   ، تلك  

للرواية   جدد  كتاب  تقديم  على  الدراسة  عملت  ثم  ومن   ، الأنواع  تداخل  مقولات 

 على اتساع مساحتها . العربية 

 آلية التداخل . هوم النوع / فم

-  

دار    -ترجمة : طاهر حجار  –  الأدب والأنواع الأدبية ضمن كتاب :    –ميشيل زيرافا: الرواية    -  1
 .  126، ص 1985، 1ط –دمشق  -طلاس للدراسات والترجمة والنشر
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الطبيعية   العلوم  إلى  النوع  مصطلح  الخصائص  في    ينتمى  رصد  محاولتها 

هذه العلوم فإنه يؤدى دورا  في    وهو إن أدى وظيفة كلية   الفارقة للموجودات ،  

مفهومه إلى مجموعة من الإشاريات  في    لنوع  ، حيث يتحول االأدب  في    جزئيا  

الإخلاص لها  لا تجبرك على    ي اتباعها فهإن دعتك إلى    التي   ة ،  إلى التقاليد السائد 

  ، عليها  الإبقاء  الأدب أو  النوع   ": ويلك  رينيه  ،    ييقول  المؤسسة  يشبه  وجود  له 

من   نفسه  عن  يعبر  وأن   ، القائمة  المؤسسات  خلال  من  يعمل  أن  المرء  ويستطيع 

جديدة   مؤسسات  يخلق  وأن   ، يلتحق..  خلالها  أن  يستطيع  يطورها    كما  ثم  بها 

فالنوع / الأنواع  ، (2" )  الأساليب والمواضيع(  في  الأدبية تقاليد إستطيقية ) والأنواع 

بالمرونة   الرواية من حيث ه   تتسم  يناسب  ما  ،  في      ي قطاع طول   ي وهو  الزمن 

 اكتناز الكثير من الأحداث والأشخاص .  قطاع قادر على 

 التداخل / التناص . 

فاصلة بحسم ، يعتمد التناص    دو غيرخل الأنواع مساحات تبيجمع بين التناص وتدا

في    للنوع أو لغيره من الأنواع    يتداخل البنية واستمداد تفاصيل النص المنتم على  

على   التداخل  اعتماد  وليس  مقابل  النوع  على  دالة  إشارة  لتكون  يستمدها  التقنيات 

من المستمدة  المفردة  يشبه  هنا  النص   ، النوع  مفردات  واللغة    على  أخرى  لغة 

تكون  ال  الأخرى  الأدببمثابة  إليه    ي نوع  تنتمى  الفنون  الذى  بين  يقع  التداخل   ،

عصور  تعالقها وتواصلها عبر اللغات وال  فيوالأنواع ، والتناص يقع بين النصوص  

استدعائه للمشبه به إلى سياق النص الجديد ،  في    ، التناص يكون بمثابة التشبيه  

بمث يكون  الاستعارة  والتداخل  صفات  الاستعار  فيفنحن  ابة  من  صفة  نستعير  ة 

 .  التشبيه نستدعى المشبه به بذاته  في   المستعار منه ، و

 التناص / الأنواع.   

تحريك لخط مستقيم نحو  اعتماد على بنية منتجة تنتمى لصاحبها فهو  ولأن التناص  

نص  في    يتمثل  : قطب سابق  منطقة شبه مركزية ، تكون الحركة فيها بين قطبين  

ية  ستاتيك وكلاهما يتبادلان الحركات الانص لاحق  في    ثل  يتم ، وقطب لاحق  سابق  

مجموعة من الأنواع الفنية بالمفهوم الأوسع  ل  تسمح مساحة الرواية  ،      يةديناميك ال  و

أرضها  للفن   على  تتواجد  ،  أن  تقنياتها  مستمدة  أو  إنشائها  قوانين  مع  متداخلة   ،

 ض خصائصها .  اد بعاستمد مقرة لها بو

-  

2  -    : ويلك  نقديةرينيه  : محمد عصفور    –  مفاهيم  الوطنى    –ترجمة  والفنالمجلس  ون للثقافة 
 . 376، ص  1987الكويت  –والآداب 
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 . الأنواع / الرواية  

ويمكننا  تتداخل الأنواع الفنية المختلفة لتطرح نفسها بوصفها علامات للتداخل ،   -

 : بين الأنواع والرواية  رصد نمطين أساسيين للتداخل 

 قبل المتن .  ما -

 المتن.  -

 

 

 

 

 

 ما قبل المتن :   أولا

: لوحة الغلاف ، وعبارات  السابقة على المتن وتضم  ونعنى به العتبات النصية  

، وا ،  التصدير  بالتداخل  تشى  المتن ، وهى عناصر  دون  لإهداء وغيرها مما هو 

منذ   والكشف عنه    الإشارة المبكرة للتداخل  في    مؤشرا له قيمته الدلالية  وتكون  

 : في    وتتبلور     يالوهلة الأولى للتلق

الغلاف   -1 التصميم    : لوحة  وليس  الغلاف  لوحة  هنا  في    وتشكل  ،  ونعنى 

  ( الأولى(    3وضعيتيها  لمتلقيه  للتداخل    العلامة  نفسه  يقدم  النص  حيث   ،

-  

تنتج بفعل القارئ الأول   التي   و نعنى بالوضعيتين : وضعية اللوحة المنتجة خصيصا للغلاف    -  3
الرواية غلافها ، وي  الذى يستوحى من  التشكيلى ( ذلك  الفنان  صدر متنها ببعض ما هو كامن ) 

، ووضعية  مساحات تلقيه العمل  في    ر  التأثيفي    اقتناصها أو نجحت  في    فيها من دلالات نجح  
تحتل مكانها وفق نوع من أنواع التوافق الذى يراه الناشر    التي   تلك  على النص  اللوحة السابقة  

كلها أو جزء  تتصدر    التي   بية  أو الإقليمية العر أو المؤلف ، ومنها الكثير من اللوحات العالمية  
 المثال لا الحصر : ، ومنها على سبيل منها أغلفة بعض الروايات 

 من اللوحات العالمية : 

-    : الفقيه  إبراهيم  الروحأحمد  والنشر    –  خرائط  للطبع  الخيال  واللوحة 2007بيروت    –دار   ،
 ماتيس .  يالفرنسللفنان 
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يتمثل   الغلاف  في    عبر طرح بصرى  إلى    التي   لوحة  بالأساس  تنتمى 

 .  ي الفن التشكيل

إيحائه بالتداخل واستحضار آليات  في      نوع والعنوان يصرح بال  : العنوان   -2

 مشكلة من :  يأشكال التداخل النوع  سياق الرواية ، وتتعدد في   النوع 

إيحائه بالتداخل الذى قد في    لعنوان اللفظ صراحة  : ويطرح ا  الحكاية .أ

وإنما   المتن  مستوى  على  يتحقق  مستوى  لا  على  نفسه  يطرح  هو 

 ، ومنها : العنوان بوصفه عتبة أساسية 

−   : الشيخ  المدندشأحمد  بداية  (    4)   حكايات  يشى    التي   بالطريقة  والعنوان 

ائيا بطبعه :"  استهلالا حكمتضمنا    يالذى يأت  الروائي  سيكون عليها السرد  

أن   قبل  وعيالها  النسافة  الست  حكاية  لكم  أحكى  سوف   ، وزمانها  النسافة 

الناس   فينساها  العمر  وينتهى  المحتوم  الأجل  ترتيب  يحين  يغيروا  أو 

 (.    5  أحداثها" )

-  

الأنشاص  - الترائب:    يخالد  ال  –  رفيف  العربية  مركز  واللوحة 2005القاهرة    –حضارة   ،
 لجوهانا بيترمان .  

ح  - بن  :  سالم  الحكمميش  الثقافة    –  مجنون  لقصور  العامة  ولوحة 1998القاهرة    –الهيئة   ،
 ( .  1945)رهينة الغلاف للفنان جون فونزيه 

دفار  " الصرخة " لأ، والغلاف    2007القاهرة    -هامش  –  درجة مئوية  22محمد عبد الرحيم :    -
 مونخ . 

 من اللوحات الإقليمية العربية : و 

، ولوحة  2006بيروت    –المؤسسة العربية للدراسات والنشر    –  س المطرعرو  بثينة العيسى:    -
 مجدى نجيب .  يالغلاف للفنان المصر

-     : وطار  الزكى  يالولالطاهر  مقامه  إلى  يعود  الجديدة    –  الطاهر  النجاح  الدار    –مطبعة 
 ، والغلاف من تخطيطات الفنان العراقى خالد الجادر . 2000البيضاء 

 –الهيئة العامة لقصور الثقافة    –  إستراتيجية المكانالضبع :  في    : مصطلك  ذفي    راجع  )      -
 ، ص    ( .  1998القاهرة 

 .  1996القاهرة  –دار الهلال   – حكايات المدندشأحمد الشيخ :  - 4

 .  5السابق ص  - 5
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)  ي والأحمد   − البحر  شارع  حكايات  والرواي6:  طاب (،  تأخذ  الحكايات  ة  ع 

أجزائها الأشخاص والمكان والزمان    يربط بين  التي     والمتصلة المنفصلة  

أخرجت الرواية من شكلها    التي   المتنوعة  ويجعل منها عددا من الحكايات  

شكل    يالنمط اعتماد  إلى  التقليدية  بصورتها  للفصول  لما  المعتمد  أقرب 

 .  (   7)    يسمى بالفاصلة السردية

لة  وتقوم على عدد من الحكايات المتص  (  8)   : حكاية وهم    لمدينىأحمد ا −

فهي رواية كما يعلن الغلاف عن  المنفصلة ، يصفها سعيد بنكراد بقوله :"  

المستقلة عن بعضها   الحكايات  ثنايا مجموعة من  أنها تختفي في  إلا  ذلك، 

ى  البعض يؤطرها خطاب تجريدي هو أقرب إلى مناجاة "أنا" لنفسها منه إل

الزمني( ي المتصل  انقطاع في   ( يقود من أصل مولد  مثل على  بناء حدثي 

شكل صنافة قيمية تصف الكون وتصنف مكوناته وتحكم على ظواهره، إلى  

الزمنية   عناصر  خلال  من  مرئية  أبعادا  ويمنحها  القيم  يشخص  حدث 

الإنسانية ذاتها. إن الأمر يتعلق بانفجار الكون المجرد في عناصر مشخصة  

بي تست  الفاصل  الحد  هو  فالحدث  أو صريحة.  غاية سردية ضمنية  ن  وعبها 

 . ( 9" )  المتصل وبين بناء قصة

ثلاثية اشتغل فيها الكاتب  في    وهى جزء أول  (  10)  حنا مينا : حكاية بحار  −

البحر   برجال  الخاصة  طبيعتها  لها  حكايات  مجموعة  سرد  يبلور  على   ،

ل على ذهنية مختلفة يتحرك  تغاش "  :   عباس خلف على طبيعة الرواية بقوله 

والمقهى   البحر  سين فيها  التقطيع  بلقطات  جمالية  على  تعتمد  ثاقبة  مائية 

-  

 .  2005القاهرة  –دار ميريت  – ايات من شارع البحرحكأحمد والى :  - 6

تناسب الروايات ، ولكن  الفاصلة  ة السردية ما يرادف الفصل بالمعنى التقليدى  نعنى بالفاصل  -  7
يمكن قراءة الفصل فيها منفصلا متصلا ويكون الفصل بمثابة الفاصل بين سابقه ولاحقه    التي   

بين سابقه ولاحقه ، والفاصلة تناسب النص الحديث الذى   خلافا للفصل التقليدى الذى يكون رابطا
التقليدى  بنية  يطرح   الشكل  ، في    نصية تتجاوز  الشكل  قيامه على نص متماسك على مستوى 

الرابط  بينها  يتوافر  لا  قد  بطرح نصوص  التماسك  هذا  من  التخلص  إلى  الحديثة  الكتابة  عمدت 
 المباشر أو الرابط الظاهر .  

 .  1992بيروت  –دار الآداب    – حكاية وهمى : أحمد المدين - 8

 موقع سعيد بنكراد على شبكة الانترنت :  – " حكاية وهم "رواية في   قراءة سعيد بنكراد :  - 9

http://www.saidbengrad.com/ar/art3.htm 

 .  1986بيروت  –دار الآداب  – حكاية بحارحنا مينا :  - 10
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الصوري / الذهني أي إن اللغة لم تعد مخصصة لنقل ما يريده سعيد حزوم  

خلال   فمن  غائب  والآخر  حاضر  أحدهما  الرواية  بطلا  حزوم  صالح  أو 

ار البحر والبحر يكون رمزا  هاتين الصورتين يتشكل رمز المقهى إلى جو

 .  (  11ارة الوافدين إلى المرفأ " )  للحكايات وعلى الأخص حكايات البح

 . ( 12)   حنان الشيخ : حكاية زهرة  −

 . (  13)   غانم : حكاية تو   يفتح −

 . ( 14)   نجيب محفوظ : حكايات حارتنا  −

 الموال :   . ب

 (15: موال البيات والنوم )  يخيرى شلب  −

 .  (16)  الكبيرة    : مواويل الليلةي غالى شكر −

 الأغنية :  . ت

 ( 17)  لأولى أمين صالح : أغنية ألف صاد ا −

 (.   18: أغنية الأطفال الدائرية )    ينوال السعداو  −

 الأسطورة :  . ث

-  

على  -  11 خلف  المكان  :  عباس  والتخليقالنصفي    ظاهرة  الظاهرة   ،  –   ، اتجاهات  موقع 
   : صدر عن مؤسسة اتجاهات صحيفة ثقافية ت

http://www.ittijahat.net/4th_issue/abbas_khalaf_ali.htm 

 . 2004بيروت  –دار الآداب  – حكاية زهرة: حنان الشيخ - 12

 .  1987القاهرة  –دار الهلال   – حكاية تو: فتحى غانم - 13

 . 1975القاهرة  –مكتبة مصر  – حكايات حارتنامحفوظ : نجيب  - 14

 . 1992القاهرة  –دار سعاد الصباح للنشر والتوزيع  – موال البيات والنوم:   ييرى شلبخ  - 15

 . 1985بيروت  –دار الطليعة للطباعة والنشر  – مواويل الليلة الكبيرةغالى شكرى :  - 16

 .  1982بيروت  –ار الفارابى  د – أغنية ألف صاد الأولىأمين صالح :  - 17

 بيروت .  –دار الآداب  – طفال الدائريةأغنية الأنوال السعداوى :  -  18
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 ( . 19دلال خليفة : أسطورة الإنسان والبحيرة )   −

 (.  20ماهر أبو السعود : أسطورة شنيدر )   −

 (   21موريس كامل : أسطورة الجبل )  −

 القصة :   .ج 

 ( .  22عصرية )  : قصة حب    شريف حتاتة −

 ( .  23ية )  عبد الرحمن منيف : قصة حب مجوس  −

 (.   24محمد عبد الحليم عبد الله : قصة لم تتم )   −

 (.   25مرتضى الشيخ حسين : قصة من الجنوب )   −

 (.  26يوسف إدريس : قصة حب )   −

 المقامة :   .ح 

مة  والعنوان يكشف طبيعة التداخل بين المقا(    27)  أمين ريان : مقامات ريان   -

والرواية    ، مبكرا  عربيا  فنا  صبوصفها  له  فنا   الراهنية  بوصفها  ولم  فة   ،  

ذاتها   المقامة  تقنية  من  الإفادة  إلى  تعداه  وإنما  العنوان  عند  التداخل  ،  يتوقف 

النص طريقتها   وأسلوبها  في    وتلبس  القضايا  في    العرض  ، طرح  الطرح 

-  

 .   1993الدوحة  – أسطورة الإنسان والبحيرةدلال خليفة :   - 19

 . 2006القاهرة  –الحضارة للنشر – أسطورة شنيدرماهر أبو السعود :  - 20

 1946بيروت   –ات الجيل منشور - أسطورة الجبلموريس كامل :  - 21

 . 1982بيروت  –ر الآداب دا  – قصة حب عصريةشريف حتاتة :  - 22

بيروت   –المؤسسة العربية للدراسات والنشر    –  قصة حب مجوسيةعبد الرحمن منيف :    -  23
1974  . 

 . 1971القاهرة  –مكتبة مصر  – قصة لم تتممحمد عبد الحليم عبد الله :  - 24

 .  1953بغداد  –المطبعة العربية   – قصة من الجنوب مرتضى الشيخ حسين : - 25

 . 1956القاهرة  –روز اليوسف   – قصة حبإدريس :  يوسف - 26

 .  1991القاهرة –الهيئة المصرية العامة للكتاب  – مقامات ريان: أمين ريان - 27
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ما   وهو  لإنتاجها  المتلقالدافعة  النظر    :" بوضوحه    يشغل  أمعنا  في    ولو 

ت به من أحداث نجد أنها ابنة ظرفها  فترة كتابتها بكل ما تأججفي    المقامات و

، وهموم الواقع الذى يلح على كتابة إبداع مضاد بعدما توافرت فيه    ي التاريخ

السياق  في    ، و  (   28" ) الزمان القديم  في    شروط الواقع الذى أفرز المقامة  

 روايات أخرى منها :  في   يتحقق التداخل نفسه 

 ( .   29: المقامة اللامية )  ي جمعة اللام −

 ( .   30عبد الفتاح : مقامات الفقد والتحول )   سعيد  −

 ( .   31ممدوح عبد الستار : مقامات التفرد والأحوال )  −

 السيرة :  .خ 

 ( .   32: سيرة الشيخ نور الدين )   ي أحمد شمس الدين الحجاج −

)  أعلى   − شجاع  سيرة   : باكثير  كان  (    33حمد  شخصية  على  وتعتمد 

منيا على  زة سابقة  مسرحيفي    المؤلف نفسه قد عالج جانبا من سيرتها  

للخليفة  ، وهى شخصية  الرواية   بن شاور، وكان شاور وزيراً  شجاع 

 الفاطمي العاضد بالله. 

 (34التحولات الأولى ) في   قصى الشيخ عسكر : سيرة رجل  −

-  

عدد  ال  –القاهرة    –مجلة الثقافة الجديدة    –  مقامات ريانفي    تجليات التراث  محمود حامد :    -  28
168 .   

 .  1983دمشق  –لكتاب العرب اتحاد ا  – المقامة اللاميةجمعة اللامى :  - 29

 .  1991القاهرة  -90نصوص  – مقامات الفقد والتحولسعيد عبد الفتاح :  - 30

الستار :    -  31 التفرد والأحوالممدوح عبد  المصرية العامة للكتاب    –  مقامات  القاهرة    –الهيئة 
1990  . 

 –العامة للكتاب  الهيئة المصرية    –  سيرة الشيخ نور الدينالدين الحجاجى :  أحمد شمس    -  32
 . 1986القاهرة 

 .  1956القاهرة   –دار المعارف  –سيرة شجاع على أحمد باكثير :  - 33

عسكر    -  34 الشيخ  عراققصي  جاسم    (1951  (ولد   ي كاتب  نهر    البصرة –في 
ب - على  بالعراق حتى حصل  التعليم  في مراحل  العربي منتدرج  الأدب  في  جامعة   كالوريوس 

له عدد من ، 1986ر في الأدب العربي من جامعة دمشق بدرجة امتياز ، وماجستي1973البصرة 
الخرساء    -1983رؤية   : الشعرية  الدواوين العطور  المرايا    -1985صيف    .1992عبير 
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 الرسالة :   . د

 ( .   35الصبابة والوجد )   في  : رسالة   ي جمال الغيطان −

 ( .  36)  المصائر في   رسالة  البصائر  −

 (.  37لرسائل )  ذكرى : افي   مصط −

 الرحلة :   . ذ

 (.  38الصغير )   ي إلياس خورى : رحلة غاند  -

 (.  39)  ي الحلوج ي: رحلات الطرشج  يخيرى شلب  -

 ( .   40: رحلة نحو النور)    يمحمد الخضر الريسون -

 .    ( 41نجيب محفوظ : رحلة ابن فطومة )  -

 و :ـــــــــــــــالنح .ر 

-  

المعبر  له  و   الروايات منها:  التحولات الأول  -1985عدد من  المكتب  -1986ى  سيرة رجل في 
  .1992يل واحد لا ذيلان للحمار ذ -1991شيء ما في المستنقع  -1989

 . 1987القاهرة  –دار الهلال   – الصبابة والوجدفي   رسالة :  يجمال الغيطان - 35

 .  1989القاهرة  –دار الهلال  -المصائر في  رسالة البصائر :  يجمال الغيطان - 36

 ،   2006القاهرة   –ميريت دار  – الرسائل:   يذكرفي   مصط - 37

السيناريو وله عدد من سيناريوهات في    ، تخصص     1966من مواليد    يكاتب مصر دراسة 
الأسفلت   )عفاريت  الناجحة  "   –الأفلام   : رواياته  ومن   ،  ) الشياطين  متاهة جنة  قوطية    هراء 

   .2006،" الرسائل " 1999" لمسة من عالم غريب، " 1998، و"الخوف يأكل الروح" 1997" 

 

 .  1989بيروت  –داب دار الآ – الصغير يرحلة غاندإلياس خورى :  - 38

 . 1983القاهرة   –أخبار اليوم  – يالحلوج يرحلة الطرشج:  يخيرى شلب - 39

 . 1982 تطوان -ديسبريس   -مطـبعة الشويـخ   - رحلة نحو النورمحمد الخضر الريسونى :  - 40
 

 . 1989القاهرة   –مصر مكتبة  –  رحلة ابن فطومة: نجيب محفوظ - 41
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  إذ ،    الشيءمغايرة بعض  عند مقاربة العنوان يطرح التداخل نفسه من خلال وجهة  

السرد ايتد  العنوان  التقليد   ي خل  بمعناه  النحو  علم  نورثروب    ي مع  يحدده   ما  وهو 

بشيء من   أصبح النحو والمنطق اسمين لعلمين مخصصين ، احتفظا أيضا  :"  يفرا

، وكما  انب ذات المغزى لكل البنى اللفظية  ور عمومية مع السرد والجالارتباط الأكث

، يكون فيه النحو  في    أن يدعى فن ترتيب الكلمات ، ثمة معنى حرأن النحو يمكن  

واحدا   شيئا  نظم  ............والسرد  أو  الجملة  بناء  أنه  على  أولا  مفهوما  النحو 

)سرد في    الكلمات   وبالتراب (    يترتيب   ،  ، والمصحيح  المنطق  بين  ،  ط  عنى 

أولا  مفهوما  أنه     المنطق  مرتبة  على  ذ في    كلمات  ف  ي نمط   . هو  مغزى  النحو 

من البنية اللفظية ، والمنطق هو " الإحساس " الذى يكون فيه القاسم    يالجانب اللغو 

الدائم   المبتدأ  (    42صاح " ) فطور الإفي    المشترك  دائما وضعية  العنوان يأخذ   ،

على   (  المتقدم  النص   ( السرد ،  خبره  النص  نظيره    يولأن  من  بعنوانه  ألصق 

مثلا   فالعنوان  (43) الشعرى  عن    الروائي  ،  التعبير  على  غيره  من  أقدر  يكون 

بنصه وهو ما يؤكد العلاقة المشابهة أو  مضمون النص ومن ثم فهو أكثر ارتباطا  

يكون فيها    ي  الت ، وخاصة تلك الوضعية تتأسس على وضعية المبتدأ والخبر  التي   

المشكلة من المبتدأ والخبر  العكس ، وهى الوضعية  المبتدأ متقدما على خبره دون  

 .  (44قياسيين على حد تعبير عباس حسن )  ال

  التي  هذه الصيغة  الذى يتشكل من جملة اسمية يكون أقرب إلى استكشاف  والعنوان  

 عناوين لروايات من مثل : يمكن مقاربتها عبر تحليل 

-  

فرا  -  42 النقد:    ينورثروب  م  –  تشريح   : وتقديم  الدين صبحى  ترجمة  العربية   –حى  الدار 
 . 351ص ، 1991تونس  –للكتاب 

النص ،  في    بعنوان يحيل إلى الشخصية الرئيسية    يالتراث  السردي  يؤكد ذلك ارتباط النص    -  43
 –ملك شهرمان  حكاية قمر الزمان بن ال  –قصص ألف ليلة وليلة )حكاية السندباد  في    كما نجد  

  –)حكاية القرد والغيلم  ، وكليلة ودمنة  ء الدين أبى الشامات (  حكاية علا  –حكاية وردان الجزار  
مقابل نسبة في      الحمامة والثعلب ومالك الحزين (  -ابن الملك وأصحابه    –الناسك وابن عرس  

السرد ،  في    ل  القصيدة العربية إلى صاحبها الذى ليس شرطا أن يكون طرفا فيها كما هو الحا
النص   ارتباط  يؤكد  ما  الأمر بعنوانه    السردي  وهو  متابعة  أن  كما   ، الشعر  من  أكبر  بصورة 

 موجه لمتلقيه .  تصديره بعنوان في   سبق الشعرى   السردي  تاريخيا يؤكد أن النص 

مجرد من العوامل  أول جملته  في   اسم مرفوع  بالقول :"    ييعرف عباس حسن المبتدأ القياس  -  44
بأمر    اللفظية عليه  يكون  ، محكوم  وقد  بمرفوعه    وصفا.  الجملة  الإفادة  في    مستغنيا  (  وإتمام 

القياس الأساس"    يوالخبر  معناها  ويتمم  المبتدأ  مع  الجملة  يكمل  الذى  يكون بشرط    ياللفظ  أن 
، 3ط    –القاهرة    –دار المعارف    –في    النحو الواعباس حسن :  :  المبتدأ غير وصف ( راجع  

 .  442ص  3جـ 
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 (.  45)  السبعة لإنسان أيام ا   -

 .  تمارين الورد لهناء عطية   -

   العاشق والمعشوق لخيرى عبد الجواد .  -

 .    ي حب الستر لإبراهيم درغوثأسرار صا -

 عين سمكة لمحمود عوض عبد العال .   -

ملتزما  وكلها عناوين تصلح بنيتها للتأكيد على كونها مبتدأ يرتبط به النص بوصفه خبرا  

، فالمفردات الأولى من العنوان ) أيام ، تمارين ، العاشق ، أسرار   يالتقليد   ي مكانه النحو

يست خبرا لمبتدأ محذوف كما قد يميل البعض ، فإعرابها  عين ( يكون إعرابها مبتدأ ول  –

بهذه الطريقة ) نعنى تصنيفها خبرا لمبتدأ محذوف ( يجعلنا نحيل النص إلى ما هو خارجه  

داخله   هو  ما  إلى  عوليس  ويجبرنا  بن،  إقحام  فرض  لى  خلال  من  النص  على  دخيلة  ية 

  ، المحذوف  إل المبتدأ  والإشارة  الإحالة  عليه  هو  والعنوان  ما  إلى  يحيل  أن  قبل  نصه  ى 

النصوص  خارجه   أخرى    التي   ، وحتى  لنصوص  عناوين  مع  عنوانها  فهى لا  يتناص 

 ( .   46تنشغل بالآخر قدر انشغالها بنفسها وبنصها )  

 :    عبارات التصدير  . ز

نوعيا   تداخلا  معابر من  وتطرح  بوصفها  المطروحة  الأنواع  بين عدد من  يجمع 

المتن   إلى  بيالعتبات  والمواويل  يتنوع  والأمثال  والحكم  والنثر  الشعر   : ن 

الفلسفية   المتلقوالمقولات  تثير حفيظة  أن  نتائج    ي ومن شأنها  يمثل  يكاد  لما  بداية 

كثير  في    ت محدد سلفا  تغال صوعبر اش ي ولطرح أسئلة ذات طابع تحفيزقبلية ،  

المشهورة   تلك  أو   ، صاحبها  إلى  المنتمية  المقولات  تلك  نعنى  الأحيان  في    من 

 عن قائليها ، ومنها : تواترها 

 . (47" يمكن هزيمة الواقع بالكثير من الخيال " مقولة إنجليزية لكاتب مجهول )   -

-  

 .  328ص  – " استراتيجية المكان" في   ة باستفاضة راجع تحليلنا لعنوان الرواي - 45

اصه تنفي    البطران    ي الأرياف لحمدفي    عناوين من مثل : يوميات ضابط  في    كما نجد    -  46
 . الأرياف في   مع يوميات نائب 

 . 5ص  ، 2006القاهرة  –يمكتبة مدبول – بائع الفستق : يريم بسيون - 47
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ليجعله بطل كتاب   - إنسان  في    طلا  أكان بسواء    –" كل من عانى تأليف سيرة 

مقدمة نقدية تتضمن ما يشبه جانبا  (    48)    الحياة أم لم يكن ....................."

 . مجتزأ من كتابات يحيى حقى تنظيريا 

 رَأى البرَقَ شَرقِياًّ فحََنَّ إلِى الشَرقِ     "  -

 .وَلوَ لاحَ غَربِياًّ لحََنَّ إلِى الغرَبِ    

 محِهِ    يقِ وَلَ ي بِالبرَُ ـــــــــفَإنَِّ غَرام  

 رامي بِالأمَاكِنِ وَالترُبِ ـــوَليَسَ غَ       

 ( 49)  ي محيى الدين بن عرب       

الخطيئة    يوهذه الجدية ه   يالإنسانية تنظر إلى نفسها بجدية أكثر مما ينبغ " إن   -

 تردى فيها العالم ..........." أوسكار وايلد    التي   الأولى 

هيصة  في    كل واحد  ق فيها بنى آدم هيصة !،  " ربنا خلق الدنيا هيصة !، وخل

 .   (  50) !.. بيعمل هيصة !" صالح هيصة 

 رها إلى جانبين : تحيل بدووهى مقولات تصديرية  

الأنواع - فالمقولات  :    تداخل   ، معين  إلى نص  الإحالة  دون  التداخل  زاوية  من 

مرجع  التي    نص  تحديد  دون  بعينهم  أشخاص  ألسنة  على  المؤلف    ي يورها 

نصا  الأغلب تشير إلى تقنية نوع مغاير وإن طرح على متلقيها  في      يه  معين

-  

مص الإسكاتبة  مواليد  من   ، تخصصت    كندرية  رية  وتعمل في    ،  الإنجليزية  الأدب  دراسة 
، بائع الفستق   2005الأمريكية ، صدر لها : رائحة البحر  جورجتاوناللغويات بجامعة  بتدريس  

 .  2008، الدكتورة هناء 2006

  ، 2002ة   القاهر  –   لمصرية العامة للكتابالهيئة ا   –  دائما ما أدعو الموتى   سعيد نوح :   -  48
 .  7ص 

 .  5، سابق ص  خرائط الروحأحمد إبراهيم الفقيه :  - 49

 .   5، ص 2000القاهرة   –دار الهلال   –  صالح هيصة:  يخيرى شلب - 50
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سياقه  ضمنيا   عن  إ،  استقلت  المقولة  تتحول  منسلخ  هنا   ، بذاته  قائم  نص  لى 

 .  ( 51)  سياق ونوع جديدين في   السابق ، داخلا  يمؤقتا عن سياقه النوع 

ج عن نطاق  ، وهو ما يخر  المقولة إلى نص معين من زاوية إحالة  :    صالتنا -

 .    ( 52)  مام هذه الدراسة اهت

 الروائي  ثانيا : المتن  

مساحات   رصد  الأنواع ويمكن  من  مجموعة  عبر  التداخل  تمتصها    التي     من 

النوع على حضورها  حفاظها  مع   ، رغم    ي الرواية  ملامحها  على  حفاظها  أو 

 النص : في   ذوبانها 

 أولا : السيرة الذاتية 

والرو الذاتية  السيرة  تلاق  بين  مساحة  سردية  بما  على    تتأسس اية  طبيعة  من  ،  ينهما 

الواقع أو ه والسيرة    الروائي  يلتقى عندها النص    التي   لنقطة  ا  ي وهى مساحة مرجعيتها 

ومصداقية  الذاتية   الرواية  واقعية  على  للحكم  حاكمة  ومرجعية  معيارا  الواقع  يكون  حيث 

   .السيرة الذاتية  

الذاتية   بالرعلاقتهفي    والسيرة  ليست  ا  أو  واية  بدرجة  بالواقع  للربط  زاوية  أو  مقوم  مجرد 

ويربط    لرواية والسيرة،  اتكاد تكون نوعا روائيا شاهدا على العلاقة بين    ي بأخرى ، وإنما ه

والسيرة  الدكتور عبد الله إبراهيم بين السيرة والرواية محددا إطار السيرة الروائية  بقوله : "  

ا "نوع" من  الالروائية هي  فيه  يتقابل  الذي  الكثيف  في  لسرد  معا  ويندرجان  والروائي،  راوي 

نفسه وتماهيان للدرجة    ي لراو، عندها يستمد السارد مادته من ا  ( 53" ) تداخل مستمر ولا نهائي

واحدة    التي    شخصية  فيها  الأحيان  في    يصبحان  من  الداخلي  "كثير  الكشف  من  نوع  في 

النادر.   الوعظ والا  إنالجريء  والنبذ وصيغ  لها مستندات  ستعلاء  تجد  الاستبعاد والخفض لا 

توفر   ولا  الشرعية.  منظورها.    إمكانية تمنحها  عبر  يمر  وما  الذات،  سوى  شيء  كل    إذ لأي 

شيء يستمد أهميته وشرعيته الفنية بمقدار اتصاله بالذات الخاصة بالروائي، فرؤيته تشع دائما  

-  

، أو سياق   السردي  المنتمية إلى الشعر مثلا منتقلة إلى سياق الرواية  نعنى عبارة التصدير    -  51
   أيضا . السردي سياق أو الأغنية المنتقلة إلى ال يالموال الشعب

مصط  -  52  : :  في    راجع  العربيةفي    التناص  الضبع  مؤتمر   –  الرواية  إلى  مقدم  بحث 
 .  2008مارس  31-29جامعة قناة السويس  –والعلوم الإنسانية كلية الآداب   –الأول السرديات 

  –زوى  مجلة ن  –  السردي  السيرة الروائية ، إشكالية النوع والتهجين  عبد الله إبراهيم :    -  53
 . 20، ص 1998أبريل 
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اس من  ليس لأحد  أهمية،  الآخرين  الذي  فتضفي على  السرد  يقرره  ما  بمقدار  إلا  وقيمة  تقلال 

   .(  54" )   يتمركز حول شخصية واحد: الروائي الذي يصبح محورا مركزيا في النص 

تحكم قبضتها أحيانا على  طرح تفاصيل سابقة  محكومة بواقع يالسيرة الذاتية    فإذا كانت 

شأ بين الرواية والواقع ،  تفاصيل السيرة الذاتية وأحداثها فإن شبكة من العلاقات الفاعلة تن

الفعال    يعبر لغة ترتفع عن لغة الواقع ولكنه التعال تنطلق الرواية من الواقع متعالية عليه  

واية نفسها إلى الواقع معتمدة منطقه أحيانا ، ومعتمدة على الكثير مما يطرحه  الذى يعيد الر

بأخرى   أو  بصورة  عصرها  على  وثائقية  علامة  الرواية  من  يجعل  الواقع  مما  وحيث   ،

الواقع بوصفها وثيقة  في    الرواية عبر أصدائه ، وتحقق الرواية لنفسها مكانا  في    يتحقق  

التوثيق  ا، عند هذ   ي والإنسان  ي لها طابعها الاجتماع تلتقى  الفاعلية  وهذه    ي الجانب  الوثائقية 

تفاصيل الرواية   إليه ، مستمدتان من  بالواقع مرتدتان  فهما محكومتان  ، متتبعتان  والسيرة  ه 

أكثر   تبدو  التفاصيل بصورة  ،  الكثير من هذه  نفسه  الواقع  إلى  حرصا من  إذ هما تسعيان 

 داث .  الحفاظ على ما اختارتاه من تفاصيل وأح

فيه الرواية الأولى    جعلوا  وقد ربط البعض بين الكتابة الروائية والسيرة الذاتية برباط وثيق  

، يقول الدكتور حسين المناصرة :"  نطاق السيرة الذاتية  في      –لا محالة    –لأى كاتب واقعة  

ته الأولى ،  الذي يكتب رواي   ترى أن الكاتب   مقولتان من الضرورة التنبه إليهما ؛ الأولى :   ثمة

يعني لكثير من    -رغما عنه  -هذا  ما يفسر وجود رواية واحدة  الذاتية ، وهذا  أنه يكتب سيرته 

انته أن  بمجرد  لأنه  ؛  المعيشيةالروائيين  التجربة  الكاتب    ت  تنضب     لهذا  الأولى  روايته  في 

.. لديه  الروائية  الإبداعية  إلى    الكتابة  المعيشية  التجربة  تمتد  قد  حين  .     يتين روا  في  فأكثر 

أما المقولة الثانية ، فهي ترى أن كل  .................................................................

ادر على أن يدون الصفحات  ق   -أو غير عادي إذا كان يعرف الكتابة والقراءة    عادي –إنسان  

تعود بكل تأكيد إلى المدونات    في هذه الكتابة لن   الأهمية    والصفحات من سيرته الذاتية، ولكن

الكشف الداخلي والأسرار   بها هذه السيرة ، ومدى عمق    نفسها ، وإنما إلى الطريقة التي تصاغ

لسيرية ، أو من خلال إتقان الكتابة الروائية فنياً  ا  تي يمكن أن تنجز من خلال الكتابة  المخفية ال 

 . (  55)  " وجمالياً !! 

-  

 .  نفسه السابق  - 54

55  -    : المناصرة  حسين  الروائيةد.  شبكة   –  السيرة  على  المناصرة  حسين  الدكتور  موقع 
الانترنت 

http://manasrah.maktoobblog.com/566855/%D8%A7%D9%84%D8
%B3%D9%8A%D8%B1%D8%A9__%D8%A7%D9%84%D8%B1%

D9%88%D8%A7%D8%A6%D9%8A%D8%A9 
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بمساحات أكثر واقعية  إمدادها اخلها مع الرواية لا يتوقف دورها عند و السيرة الشخصية عند تد 

لل  وإنما    ، جديدة  طرائق  إلى  د فتحها  فخول  الإنسانية  نفسه      الروائي النفس  عن  يكتب  الذى 

يمتلك  مسجلا   مشاعره  تفاصيل  الوثائق  أدق  ،  لا  ما  من  غيره  عن  يكتب  من  وتتعدد  يمتلكه 

لا تتوقف عند كونها    التي   ة لتشمل الكثير من العناصر  الرواي في    أشكال التوثيق المعتمدة  

ل  ي مجرد طرح وثائق تقنية يكون  ت  جمالياتشكيل  في    ها دورها  جامد وإنما تتحرك بصورة 

يعيشها المؤلف بكل ما فيها من تجارب وخبرات ، وما تضم من علاقات   التي  النص ، فالحياة 

ا الكتابة  طوع  كلها  تكون  مشاهدات  من  به  تزدحم  واضحة  وما  آفاقا  يفتح  ما  وهو   ، لروائية 

  معين لا ينضب من التجارب الإنسانية ، وهو ما ينعكس على ليمتح من    الروائي  الأهمية أمام  

 .   ، وما يثريها عند التداخل الرواية 

،  لأساسية لتشكيل السيرة الروائية  وتمثل  الشخصيات أولا والأمكنة ثانيا وما يتعلق بهما المادة ا

حياة البشر ، ومن ثم  في    مات لها وجودها السابق على النص ، ولها فاعليتها  بوصفهما علا

الزاوية هو نظر   إليها من هذه  النظر  لها أهميتها    في   يكون  حياة النص قبل أن  في    وثيقة 

كما مهملا    –مع مرور الزمن    –قبل النص قد تكون    يحياة الإنسان ، فهفي    يكون لها فعلها  

 . معنى الوثيقة القادرة على البقاء كتسب ، ولكنها مع النص ت

الشخصية في     الواقع  مجال  الحضور  ذات  الشخصية  الجديدة  الرواية  اعتمدت  ها  بوصف  ي: 

ليس  نم ، وهو حضور  والمغايرة   الجديدة  الروائية بصيغتها  البطولة  دور  يلعب  إنسانيا  وذجا 

لمتحركة زمن الكتابة ،  وإنما هو حضور يعتمد الشخصية الراهنة ، ا  يتاريخيا بالمعنى التقليد 

المواز  الروائي  حيث   الفضاء  من  يستدعيها  وإنما  الزمن  من  يستدعيها  النص    يلا  خارج 

في    )لا نعنى كتاب الثمانينيات فقط وإنما بعض الذين كتبوا  ، وتكاد الرواية الثمانينية      الروائي

ؤية كتاب  تشى بصورة واضحة بتغير ر  (  مصر على سبيل المثالفي    هذه المساحة الزمنية  

مقدمة نقاط المقارنة بين السارد والشاعر  في    ظل النقد يضعها    التي   لغيرية  السارد  الرواية  

للكتابة عن غيرهحي ينحاز   ، السارد غيرى  الشعراء  ث  يفعل  لذاته كما  الانحياز  حيث  ،    دون 

ما منح رواية   الراهن ، وهو  الحضور  ذات  الشخصيات  الزمنية  ظهرت  المساحة  سمتين  هذه 

 :  ا أهميتهما  لهم

التوثيق   - الطريقة    التي   مغايرة طريقة  تلك  ، نعنى  الستينيات    التي  اتبعها جيل 

والوثائق الرسمية  قصاصات الصحف والأخبار  في    متمثلة  ون  الستيني  اعتمدها 

 وواقعه .   ياعتمدت لإظهار العلاقة بين النص السرد  التي  

سابقا كانت تعتمد  ، فالرواية    ي فتح أفق جديد للشخصية ذات الحضور التاريخ  -

  ي الماض في      يتميز بحضور تاريخ  يعلى نوعين من الشخصية : نوع تاريخ

الكأبطال   كانوا  السير  الذين  أكتوبر  حرب  وأبطال   ، لأعمال  عربية    أبطالا 

لا يعد اقترابه من الواقع دليلا على    ي خيال، ونوع    على سبيل المثال  ي الغيطان

الروا وحتى   ، النص  خارج  لواقع  أصحابها    التي   يات  انتمائه  عن  عرف 
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ياستيحا  لا  سوى صفات  يحمل  لا  البطل  كان  الواقع  من  شخصياتها  مكن  ؤهم 

  ، بسهولة  المتلقالتعرف عليها وربطها بشخصية واقعية  بقادر على    ي فلم يكن 

أو   الحقيقة  أمامه  المؤلف  يضع  لم  ما  والشخصيات  الأحداث  على  يتعرف  أن 

هذا السياق ، أولاهما  في    عتين تدخلان  ، يشير نجيب محفوظ إلى واقمفاتيحها  

المظاهرة   إلى  إشارته  فهمى   التي   واقعة  فيها  أح  مات  الجواد  أبطال  عبد  د 

الثلاثية مظاهرة  في    مات فيها فهمى عبد الجواد    التي   الثلاثية :" المظاهرة  

أما مظاهرة  الثلاثية ،  في    ، لم أستوح هذه الحادثة  من الناحية التاريخية  حقيقية  

فكا الأزبكية  فهمى  حديقة  عند  ،نت  بها  مسموح  مظاهرة  الطلبة  ،  فيها  وكان 

، وقتلوا عددا من الناس ، لا أدرى  أطلق الإنجليز النار  وفجأة    والقضاة والعمال  

بالذات   المظاهرة  هذه  اخترت  أستطيع  لماذا  ناحية لا  هذه  فهمى ،  فيها  ليموت 

تلك  بالكتابة ،    يتماع تشير إلى وعى اج ، والواقعة الثانية      (  56تفسيرها "  )  

الحقيقية :" كان    بطل رواية السراب أحمد عاكف  يشير فيها إلى شخصية    التي   

الدين  اسمه   بدر  أحسين  يقرأ  يكن  أ   ي لم  أو  أحد    ي روايات   ، الأدب  نوع من 

العباسية لعلك تذكره .. على محمد على ، ذهب إليه وقال له  أصحابنا من شلة  

، بالطبع اختفيت    ي أخرج مسدسه ، وشتمن  بسخرية " نجيب كاتب عنك " عندئذ 

ول ...... كان من  يع ثروته حتى تسمن الأثرياء ، ضا الشخص  عنه ، كان هذ 

يقتلن  أن  ،    يالممكن  شاذا  شريرا  كان شخصا   ، الرواية  يقرأ  لم  أنه  مع  في    ، 

 . (  57" )  الرواية تجد شخصا آخر رقيقا وهادئا  

دون الفصل بين  اخل بين الرواية والسيرة بهذا الطرح  ومن هذه الزاوية يمكن النظر إلى أن التد 

لعملية  المشكلة  العناصر    العناصر  تلك   ، والمكان والعصر    التي   التداخل  الإنسان  بين  تجمع 

، وهو ما يلاحظه الباحث  تمثل مسرحا زمنيا للعلاقة    التي   الذى يعيشه أو اللحظة التاريخية  

 . الرواية العربية معتمدا هذا المنظور في   

ستوى إدراك المكان  : يمثل وعى كاتب الألفية الثالثة نقلة نوعية على م  المكانجانب في   و

هذا الوعى  في   الإشارة إلى علامتين كان لهما التأثير    عبر وسائل الاتصال السريعة ويمكن 

 الفضائيات .   -: شبكة الانترنت 

بالمكان ومثلتا  تشكيل وعى الإنسان  في    وهما وسيلتان تقنيتان لعبتا الدور الأكبر   

جعلت    التي   اصيل  صة لإدراك التف، ومنحتا الفر  ي شكلا من أشكال الانفتاح المكان

المكان  الانفتاح  هذا  أن  البعض  اعتقد  وربما   ، متداخلة  أفضية  الواحد  المكان    يمن 

-  

 . 76ص  ، 1980بيروت   –دار المسيرة  – نجيب محفوظ يتذكر:  ينجمال الغيطا - 56

 .  64السابق ص  - 57
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تتجاوز   مغايرة  مكانية  أحياز  عن  للكتابة  الأقرب  الفضاء  تتجاوز  الرواية  جعل 

المعايشة   الرواية    الروائي  يتحرك    التي   الأمكنة  ، ولكن  اليومية  فيها عبر حياته 

معتمدة أبعاده لتوثيق حياة كاملة    الروائي  المكان  في    جديدة راحت تعيد النظر  ال

الواقع المكان  تشكيل  تعيد  روايات  وظهرت   ، النص  نص    يخارج  لتقديم  جماليا 

وثائق طابع  ذات  صورة  ويرسم  للمكان  رأينا    ي يؤرخ  البقرفي    كما  ة"   "بطن 

ء السراب قليلا "  ، و" ورا  أبو جليل  ي ، و"لصوص متقاعدون " لحمد   يلخيرى شلب 

 شارع زين الدين " لسعيد نوح .   61، و"  ي إبراهيم درغوث يللتونس 

شخصية  ويضيف الدكتور عبد الله إبراهيم نوعا روائيا آخر يراه أقرب إلى السيرة ال

الأسباب   إليه  الالفنية  ويحدد  "داعية  فصيل:  تجد  إن  الواحدة،  الشخصية  روايات  ة 

اعترضته  مهما  يعنياننفسها،  فكلاهما  السيرة،  الى  القرب  شديدة  صعاب،  من    ا 

هي هذه الفصيلة، إذ أن    إنمابشخصية مركزية. على ألا يفهم من ذلك أن الرواية  

لا المماثلات  حدث    أنتحجب    هذه  انتماءات،  عدة  تتنازعها  العموم  على  الرواية 

أفعالها،  شخصيات، أو شخصيات متضافرة في علاقتها ترفد الحدث بيؤطر أفعال ال

منظوره فرد، وعبر  بحياة  تقترن  السيرة  الأخرى.    فيما  الحيوات  تتشكل  الشخصي 

درجة   من  يخفض  لا  التمايز  ذلك  فإن  بينهما،  تمايزا  عده  يمكن  مما  الرغم  وعلى 

المباشر   السرد  وصيغة  الاثنين،  بين  المستمر  الخصائص   إحدى هي    إنماالتفاعل 

 .  (  58" )  التي تصلهما ببعضهما 

الرواية العربية من مناطق خاصة بالمؤلف قد لا يعرفها  في      ي ذاتلامح التتدرج م

الانتشار الأولى بين    إليه بداية ) مرحلة ما قبل نشر الرواية أو مرحلةإلا المقربون  

الواردة  القراء   ما يجعل من الإشارات  لها  علا  الروائي  السياق  في    ( وهو  مات 

"  في    ،    شأنها   سقوط  حالة   " الوروار طيرواية  محمود  من    يرح  مجموعة 

الانهيار  الإشارات   بقية  تتابع  رحت  طهران  من   ": وكاتبا  إعلاميا  كونه  منها   ،

كل برامج  في    يع والسقوط الذى كان سقوطا للجميع وليس لبغداد وأنت الذى  المر

تكتسب   وهى إشارات (   59ط " ) وكتاباتك رحت تبشر بأن بغداد عصية على السقو 

 : أساسيين خلال وعيين فاعليتها من 

-  

 السابق نفسه .   - 58

الوروار  -  59 سقوط:    يمحمود  والتوزيع    –  حالة  للنشر  ص  2007القاهرة    –وعد   ،56  ،
القصصية    عدد من المجموعاتيعمل مذيعا بقناة العربية الإخبارية ، صدر له    يمصر  الروائي  و

المسافة والسفر ، ورواية : رد اعتبار ، وعدد من المسرحيات ، في    اختزال    –ها : اجتياح  ، من
 حاسب من الغلط للأطفال .   –الطوق سجن الرؤوس   –منها : الخفافيش وجع الأمكنة 
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عمل المؤلف وحضور تفاصيل  وعى الأصدقاء المقربين الذين يعرفون طبيعة   -

 النص . في   عمله 

المتلق  - النصية    يوعى  الإشارات  من  عدد  جمع  على  قادرا  يكون    التي   الذى 

سارد على متابعة  وعيا للسارد يقرر هذه الجوانب ، كأن يلاحظ حرص التطرح  

   دائرة اهتمامات الإعلاميين .  في   غيرها مما يدخل المعلومات وتحليلها و

"    61"  في    و الدين  زين  )  يطرح  شارع  نوح  عبر    ي الذاتوعيه    (   60سعيد 

الأمير  في    ، بداية من ست الدار مصطشخصيات يعرفها المقربون والأصدقاء  

الأشقاء    ي وهالة وهان   يد بمجزوجة محمد نوح ) والد سعيد نوح ( ، ومرورا  

الز  وانتهاء  نفسها  بهويدا صالح  سبق ظهورها    التي   وجة ، وهى الشخصيات 

كانت بمثابة    التي   روايته الأولى " كلما رأيت بنتا حلوة أقول ياسعاد "  في    

 ي. الأساس  ي المرثية للشقيقة سعاد ، واستمدت الرواية من الحدث عمادها السرد 

الرسائل   تمث بواليوميات  وترتبط  إنها  إذ  الذاتية  إطار  في    ل طرحا مغايرا  السيرة 

، وقد عمد عدد غير قليل من الروائيين إلى اعتماد أسلوب الرسائل ،  الشخصية  

 نتوقف عند عدد منهم : 

على   -1 الرواية  تقوم   : الميرامية  رائحة   : شرار  أبو  محمد  وثلاثين  سناء  أربع 

لأم  تبادلة بين ا مهى رسائل  ، وأشياء أمها الراحلة  في    تكتشفها الساردة  رسالة  

والأ  ،  سارة  نوار  الأم  خت  موت  بعد  عن  تنشرها  و تكتشفها  عجزت  أن  بعد 

الرسائل   هذه  تجاه  كبير  بفضول  أشعر   ": فيها  ما  لمعرفة  الفضول  ،  مقاومة 

أن  رفضت  قد    ي راودتنى فكرة أن أمتناولت أول رسالة وفتحتها ثم أغلقتها ،  

بحقها  خطأ  أرتكب  قد  وإننى  )    نقرأها   " موتها  عملية    ثم   ومن (    61بعد  تأتى 

-  

 صدر له : 1964من مواليد القاهرة   يمصر  يسعيد نوح روائ  - 60

 . 1995القاهرة   –يئة العامة لقصور الثقافة اله – سعاد كلما رأيت بنتا حلوة أقول يا -

 . 2002القاهرة  –الهيئة المصرية العامة للكتاب  – دائما ما أدعو الموتى -

 . 2004القاهرة  –: دار ميريت للنشر  تمثال صغير لشكوكو -

 . 2007القاهرة   –دار الهلال  – شارع زين الدين 61 -

 

د.ت ، ص    -  الإسكندرية    –مطبوعات القصة    –  رائحة الميراميةمحمد أبو شرار :  سناء    -  61
12 . 
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والمتلقالقراءة   الساردة  بين  الرسائل    ي مشاركة  يتابع  متابعة  في    الذى  وقت 

 . الساردة لأنها تنقل الرسالة نصا حال قراءتها لها  

إلى   الساردة  المتلقتعمد  الأختين  في      يإدخال  بعد  ثالثا  ليكون ضلعا  المثلث 

تغيي على  بناء  هذا   ، حضالمتراسلتين  لصالح  الساردة  المتلق ب  حيث    ي ور   ،

في      أهميته الصورة رغم  في    الساردة هنا تشبه حامل الكاميرا الذى لا يظهر  

تلقى  في    على تناسى الكاميرا كما هو الحال  أيضا  ، وهو جانب يعتمد  إنتاجها  

السينمائ  بقدر    يالنص  فيه  المتعة  يمنحك  لا  وجود  تناسى    في    نجاحك  الذى 

   .    شأنه الإعلاء من بمنجزها و  واستحضارالكاميرا 

2-   : الصانع  الله  عبد  الرياض  رجاء  وتعتمد  بنات  الالكترونية  :  الرسائل  طريقة 

، مقيمة نصها على خمسين  الفنية والتقنية للشبكة العنكبوتية  طاقات  المستثمرة  

ه سردية  خمسون  في      يفاصلة  متلقيها  رسالة  الحقيقة  تستحضر  الكترونية 

، يضاف إلى ذلك أن    ي التقليد   ي قيها الورقل متل( قب  62)   ي الافتراض  ي الالكترون

تقنية التداخل داخل الرسالة الواحدة     الفاصلة السردية الواحدة     أوالرواية تعتمد 

لمكونات أساسية يتغير بعضها بصورة ليست  مما يجعل الرسالة الواحدة تخضع  

  تتضمنهإطار سرد اليوميات بما  في    ، وهى مكونات تدخلها  أيضا  جوهرية  

إش زمنية  من  والسنة  ارات  والشهر  باليوم  )  محددة  من  تتشكل  والمكونات   ،

عنوان الرسالة (    –التاريخ    –المرسل    –  ي وفق عنوانه الالكترون   المرسل إليه 

تثبت  كل رسالة تكون بمثابة العتبات النصية للرسالة  في    وهى مكونات ثابتة  

وا التاريخ  ويتغير  غالبا  فيها  الأولى  ،لعنوالعناصر  مكونات    ان  إلى  إضافة 

تة على مستوى الشكل) آية قرآنية أو  مضمون ثابأخرى متغيرة على مستوى ال

المتن بكل ما يحمله من أحداث    يثم يأتحديث أو أبيات من الشعر أو حكمة (  

بناء   وهو   ، الموقف  طبيعة  حسب  وتقصر  تطول  على  وصيغ  مدار  يتكرر 

 . ( 63)  لمتوسط  طع االق  صفحة من 316يمتد عبر      خمسين رسالة  

-  

،   يللنص عبر وسيط الكترون  المتلقي  للرسالة أو    المتلقي  ذلك    يالالكترون  المتلقي  نعنى ب  -  62
بالقدر الذى بها الفنية  جوانالتعامل مع شبكة الانترنت وعلى وعى ب  القادر على  المتلقي  وهو ذلك  

الضبع : في    مصطد.  ) راجع :  والتفاعل مع ما ينشر عبرها  يتيح له التعامل معها والإفادة منها  
المجلس الأعلى    –مصر  في    مؤتمر النشر الإلكتروني    –  المفهوم والآليات  :  يالنقد الإلكترون

 .  2007فبراير   21-19القاهرة   –للثقافة 

، والطبعة  2006،    2ط    –بيروت    –  يدار الساق  –  الرياض  بنات :    رجاء عبد الله الصانع  -  63
 .  2005 عن الناشر نفسه الأولى من الرواية ظهرت 
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الخلفية هناك  في    ولكن  رواية اليوميات لإطار زمنى يؤطر الأحداث ،ظاهريا تخضع  

تعرف    التي   تكمن تقنيات السيرة الذاتية والسينما أيضا ، فالمشاهد متتابعة بفعل الكاميرا  

نوع  الغير هذا  في    والحدث الذى قد لا يحده زمن    طريقها وتدرك زاوية تأملها المشهد ،  

و الذى يتضمن بين تفاصيله إشارات زمنية ، يخضع هنا لمؤطر زمنى يجعل    من الروايات 

أن    ي من الإشارة الزمنية السابقة عليه نوعا من التقييد الزمنى الذى لا يعطى الفرصة للمتلق

تحديد   من  تتشكل  الحاسمة  سماتها  لها  علامات  وفق  زمنية  حدودا  يضع  أو  زمنا  يتخيل 

الي  و  والسنة  في    وموقعه    وم الساعة  نموذجان  ،  الشهر  المحددان ولدينا  هذه  يؤطران 

 ويدللان عليها : 

وفيها يخضع الكاتب    (  64)    ي تحت الأحمر فوق البنفسج:    ي خالد السروج -1

    6/2004/ 22نصه لحدود زمنية يومية صارمة ، تبدأ الأحداث ) الثلاثاء  

  ( وتنتهى   ) صباحا  مما  عاشرال  6/2004/ 29الثلاثاء  الثامنة   ) صباحا  ة 

لا تخضع لمبدأ    التي   من اليوميات  يعنى أن الرواية تمتد على مدار أسبوع  

لمبدأ   تخضع  ما  بقدر  المتشابكة  الالانتقاء  الأحداث  من  لعدد  الصارم  تتبع 

أن   زمنية  حتى  بدقة  تتحدد  المتتابعة  تحدد  المشاهد  المشاهد  بعض  تجعل 

الساعة   متغيرة  ولكنها  واحد  يوم  الاثنين)  في    كما  بتاريخ  يوم 

يأت2004/ 6/ 28 حيث  مفتتا  الحد   ي (  الزمن    مشهدا  13  في ث  محددة 

تحديد  باستثناء   دون  الزمن  علامة  إلى  فقط  يشير  منها  أربعة 

مما يطرح زمنا حاضرا بقوة الإشارة وإن لم        .......(   -  / )....../.../..... 

 يحدد بدقة .   

خذ فيها اليوميات شكلا  وتأ   ( 65  فوق مكعبات الرخام )  ينهى محمود : الحك  -2

المؤطرة   الأحداث  وتبدأ   ، للانتقاء  ويتلوه  يخضع   " الخميس   " يوم  بتحديد 

ال يأخذ  وبعدها   ، والسبت  شكلا  الأربعاء  الأحد    مغايرا  تحديد   " دقة  أكثر 

14 /10  ( من    (  66"  نوعا  النص  يعطى  الصورة  بهذه  الزمنى  والتحديد 

وهو للانتقاء  يخضع  فالسرد  يجعل  الإطلاق  مساحات    ما  مفتوحة  هناك 

-  

السروج  -  64 البنفسج:    يخالد  فوق   .. الأحمر  القصة    –  يتحت  الإسكندرية    –مطبوعات 
2006  . 

65  -    : محمود  الرخام  يـــالحكنهى  مكعبات  والمعلومات    –  فوق  للنشر   القاهرة  –ميريت 
   ) والروائية مصرية ، والرواية عملها الأول( . .2007

 .  13ص  فوق مكعبات الرخام يالحك - 66
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إلى   بقدر إشارته  فالمشهد  المشهدية ،  يقوى فكرة  مسكوت عنها زمنيا مما 

 .  حضور أحداث ما فإنه يشير بقوة إلى المغيب أو المحذوف 

 ثانيا : الشعر 

لى التداخل  إحيل  ثلاثة طرائق أساسية ، أولها ي الروائي  يأخذ التداخل بين الشعرى و 

 اص ، وهى : حضن التن    فيوثالثها يستقر 

ولا  بالأسلوب الشعرى  الأخذ  وفيها تميل اللغة الروائية إلى    :  شعرية الأسلوب  -1

الإسهام   أو  الحدث  نقل  مجرد  دورها  وإنما  في    يكون  روائية  تشكيل صورة 

من شأنها أن    تميل إلى التكثيف والمجاز وخلق مساحات من الصور الإيقاعية ، 

إزاء   الرؤية  ر  المتلقي  تفسح مجال  ويمكن  الشعرية  ،  اللغة  من  صد مساحات 

آخذة مواضعها   التركيب  إلى  المفردة  من  العمل  في    تتدرج    الروائي  تفاصيل 

، والمتن  الاستهلال  بين  ما  الحالة    متنقلة  وهى  النص  فضاء  من      التي   موسعة 

فضل    يوصفها   صلاح  تعليقه  في    الدكتور  الغيطانعلى  سياق  في      ي لغة 

هات  " بروايته   " المغيب  ه ف   "  : المتسقة  قوله  اللغوية  التكوينات  تقوم  في    نا 

وتشجير عالمه ؛ ببث الروح فيه ،    ي أنماط نحوية متوازية بتقطير إبداع الراو

حيث تسكنه الكلمات الكبرى وتغدو واقعه الحى ، الأمر الذى يفضى إلى ارتباط  

بحيث   النص  فضاء  اتساع  عن  وينم  المعراجية  بالرؤية  شعرية  الصيغ  تمتزج 

بشعرية  الكلمات مع  وتشف عنها    ي الحك  الحرف  نتوقف عند سطح  نكاد  . فلا 

إنشائ ثقل  ذات  تفجير  باهر    ي أنها  تتولى  مكثفة  حالة  تصبح  الصيغة  أن  إذ  ؛ 

 . (  67الطاقة الشعرية للحظة السردية " )   

  التي   الشعرية  هذا السياق ووفق هذه الرؤية يمكن رصد عدد من المناطق  ي   فو

 منها : ، يكتنزها السرد 

الوروار روفي     - محمود  يعمد   " سقوط  "حالة  من    ي ايته  مجموعة  بث  إلى 

  التي  الأسئلة    تعمد إلى طرح    التي   والفصول    تتخلل  التي   الصور الشعرية  

في    سردها وحوارها " لكل مدينة غرباؤها ، وأنا الغريب  في    الرواية  تطرحها  

خاطب الذى ينقل اللغة من حالة  لك ضمير الميضاف إلى ذ   (  68كل المدن " )  

الطابع   الشعرية  اللغة  إلى  السردية  يأتاللغة  ثم  ومن    الروائي  الاستهلال    ي ، 

-  

 126ص   الرواية العربيةفي   أساليب السرد د. صلاح فضل :  - 67

 .  7، ص  2007القاهرة  –وعد للنشر والتوزيع  – حالة سقوط: يمحمود الوروار - 68
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في كل مرة  إلى مناخ الشعرى :"    يتنقل متلقيها من طقس اليوم طارحا مساحة  

تهرب، يجتاحك هذا الإحساسُ الغامض: هل    –أو إن شئت الدقة    -ترتحل فيها  

ن الذي يطاردك؟ وإلى  مكان أم تريد أن تغادرَ نفسك؟ ممن تهرب؟ وم تغادر ال

حقيبة سفرك؟ عن أي وهم تبحث؟ أيُ مدينة تلك  تسـكن في    -هكذا    -متى تظل  

 . ( 69)   التي يمكن أن تتبرع بقتل شبح الاغتراب فيك؟

أيها الإزميل . كن حادا ولينا لتعرف طريقك .    ي، طاوعن   ي " أيها الحرف علمن -

  ي . أنت أصابعودروبك   المادة الصلبة البيضاء تحفر فيها أخاديدك    يف طريقك  

الحرف ، ومع  في    طريقا    يأيها الإزميل . أحفر ل  ي وجسد   ي. أنت يدى وعين 

 . (    70دروبها ......." ) في   الحروف و

" قاعة الاختبارات مطموسة بالبياض ، من يسرق الملامح من الأمكنة ؟ ينفلق   -

د  لم تع  التي   زل النكات القديمة ، النكات  رع ، وجع يختالصدر حزن قافي    

 (.  71" )  .أنا القادمة من مكان لا يتكاثر فيه إلا الجدب  ........ .........مضحكة  

وهمهمة   -  . الهاوية  وكانت   ، شيئا  يقول  لا  الذهول  تجيش  في    كان  الصدر 

  المعنى  جماع    ي وتصطخب ...لا تبين . كانت الصحراء فاقعة ككلمة نابية ، ه

ولا حتى ومضة من  المعنى ، ولم تكن صورة ،  في    وهى القصور الأقصى  

في    تهافت الخيال تقيم للرغبة ، جامحة شرسة ، هيكلا وضيعا لينثال الكلام يفثأ  

 ( .  72الغمة . وكان العدم " )  الروح غياهب 

للروائ -2 بالنص   :   ي نصوص شعرية  دليلا    وهى نصوص خاصة  الذى لا يحمل 

  عالم الرواية في    وجودها مرتبط بوجود الأشخاص  ارجه ،  ها خحضور على  

عالم النص  في    المتحركة  إنتاجها ليس سابقا عليه ، تمثل ملكية للشخصيات  ،  

والسرد  نفسه   الشعر   : نوعين  بين  التضفير  على  قوتها  لها  علامة  وتعد   ،  ،

المعهودة   للطريقة  منس  التي   وخلافا  نصوص  على  الرواية  فيها  وبة  تعمد 

ت أو  سابقين  أو  آخرين  الأللشعراء  على  يدور  ما  الأبيات  من  تأتى  عتمد  سنة 

-  

 . 9ص  حالة سقوط - 69

 11ص ،  1988الدار البيضاء  –إفريقيا الشرق   –المباءة  :  يالتاز الدين محمد عز  - 70

ص  ،  2004دمشق    –دار المدى للثقافة والنشر    –  ارتطام لم يسمع له دوىبثينة العيسى :    -  71
51 . 

،  1996تونس    –للنشر  دار الجنوب    –  وقائع الغربة والأشجانفي    التبيان  فرج الحوار :    -  72
 .  23ص 
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السياق  في    تكون قادرة على تقديم نفسها  النصوص هنا ممررة بصورة طبيعية 

، وهو ما يجعل لغة الرواية  دون أن تكون معزولة عنه أو دخيلة عليه    يالسرد 

الشعرية  في     اللغة  طابع  تأخذ  نمجملها  لا  بمساحبحيث  بين  شعر  فاصلة  ة 

 . تداخلهما  : السرد والشعر  في    النصين 

تمارفي     أحيانا  "  يرتبط  الشعرية صوتا  المقاطع  من  الساردة  تجعل   " الورد  ين 

كان الشيش مواربا بشرفتها  فيكاد يكون اختزالا له وتعليقا عليه :"    ي بالمشهد السرد 

في      ا ، زهور ) عباد الشمس ( .. كانت المنضدة بمزهريتهالعمق  في    الواطئة ، و

تلك  لظهيرة ، كيف تفتحت  ظلال تلك افي    تتحرك  ، وأطياف لرجال  ذروة تفتحها  

إلى شرفت  هكذا  النظر  أطيل  ولماذا   ، المريب  النحو  هذا  المجاورة    يالزهور على 

 لشرفتها . شرفتها !! 

 شرفة واطئة  

 للتذكر  في   شرفة لا تك 

 للنسيان  في   لا تك

 شرفة !! 

   ي القاس يللرماد  فةشر

 ( .  73شر......................!!  " )  

من  رغم  على ال)أربعة عشر مقطعا (  على مدار الرواية    وتتكرر المقاطع الشعرية

السرد ارتباطها   يتخلق    يبالنص  موازيا  مكتملا  نصا  تقيم  تكاد  سياق  في    فإنها 

ي  الترابط على مستوي   وهو ما يمكن التأكيد عليه من خلال ملاحظة  الروائي  النص  

 اللفظ والمعنى بين مجموعة المقاطع الشعرية :"  

 " هناك وحدها  

 ا الأخير .... وحدها وحدها ... وموته

 وموتها الأخير ... وموتها ... وموتها  

 تسب الأصدقاء  

-  

 .  8، ص  2003القاهرة  –ميريت للنشر والمعلومات  – مارين الوردت: هناء عطية  - 73
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 (74وحقائق رخيصة تنطفئ مثل )أورجازم ( " ) 

 : بين المقطعين لفاصلة له لا ينفصل عنه سوى بمقدار الصفحات ا ي والمقطع التال

 " عارية ..... حقائق مثل )أورجازم ( 

 (75" ) )أورجازم ( ينطفئ مثل حقائق  

الممثلة   اللفظية  العلاقة  (  في    وتتضح  أورجازم   ( المفردة  تمديدها  في    تكرار 

المقطعين   بين  وللصورة   ، ناحية  بين  في    من  الرابط  الغائر  الخيط  حفاظها على 

 .    المقطعين من جهة أخرى

)   22"  في    و الرحيم  عبد  "لمحمد  مئوية  بطريقة  76درجة  الحالة  تتكرر   )

مزيجا من الأنواع المتداخلة بنسب مختلفة تحكم سيطرة    حيث تأتى الرواية مغايرة  

الآخر   بعضها  على  يأخذ  بعضها  النص  أن  من  الرغم  وعلى  القصيدة    ،  شكل 

من الأنواع المتداخلة  ، فإنه يمكن رصد مجموعة  الشعرية على المستوى البصرى  

 :   يى النحو التال عل

له بسمات الشعر  تكاد تسم النص ك  التي   المنتمية للمؤلف والنصوص الشعرية   -

 .   يمخرجة إياه من نطاق السرد بالمعنى التقليد 

من   - الكتاب  يضمه  ما  أن  المؤلف  باعتراف  احتفظ  وإن  مساحته  وتقل  السرد 

 صفحات ينتمى إلى الرواية . 

المنافس للعنوان    يالعنوان الثانفي    الأولى القارة  عبر الإشارة    السيرة وتنتظم -

الرئيس الأول   العنوان  ا  يفبعد  سيرة  يذكر  من   ( مفسرا  فرعيا  عنوانا  لمؤلف 

 . (   الآنسة " ألف " والسيد المعتوه " ميم "

وإن بدت غير  اليوميات من خلال رصد بعض المشاهد اليومية المحددة زمنيا   -

مستو  على  الزمنى  منتظمة  الترتيب  الأربعاء  ى  الأربعاء    -2002يناير  30) 

إلى  (    مساء   9يناير  30الأربعاء    -2002يناير    23الفائت   إضافة  وهى   ،

-  

 . 39، ص  تمارين الورد - 74

 . 43، ص  تمارين الورد - 75

 

 .  2007القاهرة   –هامش  – درجة مئوية 22محمد عبد الرحيم :  - 76
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تحيل   المتكلم  بضمير  الذات  سردها  إلى  ما  في    بقوة  بعض  رصد  محاولتها 

 يخصها من أمور  .  

اوية فن  من ز  يالحكفي    وتكاد تمثل تيمة منطقية  :    نصوص شعرية لآخرين -3

الكون والوجود واكتناز  رواية  ال الكثير من مظاهر  استيعاب  الكثير من  يمكنها 

الحياة   ،  تغيره في    ملامح  وتطورها  أكثر  ا  من  تجعلها  روائية  طبيعة  وهى 

وهى  حالاتهم المختلفة ،  في    الفنون مرونة ، وأكثرها قدرة على تمثل البشر  

تجمع    التي   لكثير من هذه النوعيات  حركتها بين البشر ونوعياتهم تكتنز افي    

والشاعر   الشعر  محب  المثقف  لرؤية  البين  وسيلته  الشاعرة  الكلمة  من  متخذ 

وهناك عدد    ،دواخله  في    ، والعاشق الذى يتمثل الحياة قصيدة تعبر عما  العالم  

الروايات   من  به  بأس  ما    التي   لا  ،وهو  الشعراء  من  تضم شخصياتها عددا 

 الشعر بطريقة أو بأخرى ،  منها على سبيل المثال : يعنى تداخلا مع 

 " الزمن الموحش " لحيدر حيدر .  بطل   يسامر البدو  -

 وسم الهجرة إلى الشمال " للطيب صالح .  سعيد بطل " م في   مصط -

، والذى أشار المؤلف له باسم "  بطل " فوق الحياة قليلا " لسيد الوكيل  الشاعر   -

 .  شاعرنا "  

تجعل من الكلمة المنظومة بأشكالها    التي   ة الثقافة العربية  يضاف إلى ذلك طبيع  

نمطا ثقافيا له دلالته  وغيرها ( تجعل منها   –الموال    –الأغنية    –المختلفة )القصيدة  

، ويمكن القول إن العلاقة بين الشعر والسرد علاقة    طبيعة ثقافية لمجتمع بعينه على  

بوضوح   رصدها  يمكن  وليفي    قديمة  ليلة  يمكألف  كما   ، استكشافها  لة  في    ن 

العربية    لتشكلات ا للرواية  الأولى  الرواية  الروائية  بين  القارة  العلاقة  على  للتأكيد 

ويوالشعر   العربية  ،  الروايات  عشرات  يكتشف  أن  المتفحص  للمتابع    التي  مكن 

الشعر   داخلا  يمثل  أساسيا  اللغو في    جانبا  نموذج و   ي نسيجها  عند  التوقف    يمكن 

 على وجودها :   ويدللم الظاهرة حج قيسي

رواية عبد الله عيسى لحيلح " كراف الخطايا " ، وفيها يتردد الشعر كاشفا عن   -

تمثل خطاب الذات أو المونولوج الذى    التي   دد نماذجه  ، وتتعثقافة الشخصية  

في    ووجهة نظره  ، ويمثل جانبا من رؤيته للعالم  بينه وبين نفسه  يردده البطل  

يده كيس  في    خبزتين كبيرتين دافئتين وخرج من المخبزة متأبطا  :"  الآخرين  

المخللات    ي بلاستيك الوجبات  . حتما ستمعده هذه  فيه سردين وزيتون وبعض 

باردة ، فقد صار يعتمد عليها كثيرا منذ أن صار مجنونا ، وقل من يدعوه إلى  ال
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، ما أظن  ، ابتسم ساخرا منهم جميعا ، وراح يتغنى ببيت شعر  غداء أو عشاء  

 أن أحدا قد غناه من قبل : 

 (  77" )    بؤُسُ اللَبيبِ وَطيبُ عَيشِ الأحَمَقِ لِ عَلى القضَاءِ وَحُكمِهِ      وَمِنَ الدَلي

يعضد   رأى  كل  فيكاد  التواصل  لغة  مجرى  البطل  لسان  على  الشعر  ويجرى 

ي وهو   ، رحلة  بالشعر  العرب قيم  الشعر  وحديثه    يباتساع  بين  قديمه  وما   ،

والتفعيل  يالعمود  برد  ،    ي منه  بن  بشار   ( الشعراء  من  عددا  أبو    –مستدعيا 

 ومن ذلك على سبيل المثال :  -الخيام  –نواس 

 لبَيتِ       تصَُبُّ الخَلَّ في الزَيتِ رَبابَةُ رَبَّةُ ا -

   تِ لهَا عَشرُ دَجاجاتٍ       وَديكٌ حَسَنُ الصَو

 والبيتان ينسبان لبشار بن برد (   126) ص  

 قلُ ما بَدا لكََ مِن زورٍ وَمِن كَذِبٍ       حِلمي أصََمُّ وَأذُني غَيرُ صَمّاءِ  -

 . (   78)  (أيضابشار بن برد لمن الرواية والبيت   241ص  )   

يجمع بين الموال  تعتمد منظورا شعريا   ( 79)   ي رواية " عذبة " لصبحى فحماو -

روايته التالية "  في    ، والشعر الفصيح ، والمنظور نفسه يتضح تماما    يالشعب

-  

 . 136ص ، 2002عنابة  –مطبعة المعارف  – كراف الخطاياعبد الله عيسى لحيلح :  - 77

ال أئمة    شعروبيت  أحد  الشافعى  للإمام   بن   العباس   بن  إدريس  بن  محمد)الأربعة  الفقه  منسوب 
 .  ( الله عبد أبو المطلبي القرشي الهاشمي شافع بن عثمان

 

 إجمالا :ذلك يمكن رصد عدد كبير من الروايات العربية نشير إلى بعضها  إضافة إلى  - 78

 . 2007دمشق  –دار العوام  – تيهابتسام التريسى : جبل السماق ، الخروج من ال -

 . 1998تونس  –صامد للنشر والتوزيع  –إبراهيم درغوثى : أسرار صاحب الستر  -

 رجاء الصانع : بنات الرياض ) سابق ( .  -

 . 1997تونس  –سراس للنشر والتوزيع  –محمد الباردى : حوش خريف   -

 
 .  2005بيروت  –دار الفارابى   – ذبة ـــعصبحى فحماوى :  - 79
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السخرية    التي   حرمتان ومحرم "   فيها شكلا من أشكال  الشعرية  وتكاد  تأخذ 

  : راء فلسطينيين أو عربا  بعض الصفحات تشكل وثيقة شعرية تضم قصائد لشع

قبان رشيد    –  ي نزار  هاشم  زياد    –هارون  له  توفيق  يورد  ته  صيد ق  الذى 

 مطلعها : في    يقول   التي  المعروفة 

 " أناديكم  

 أشد على أياديكم .. 

 أبوس الأرض تحت نعالكم  

   ( .  80وأقول أفديكم ......"  )  

ا المستحضرة  الثقافية  الخلفية  من  نوعا  التداخل  عبر  الفلسطينية  طارحا  لقضية 

في    السرد ،  وغيرها من القضايا العربية من خلال التضفير بين لغة الشعر ولغة 

 قدرتهما على إنتاج صيغة أشد دلالة على ما تسعى لتوصيله والإيحاء به .  

 الأنواع التراثية  ثالثا:

   ية اق الرواية العربسيفي    ملمحا قارا  تمثل العلاقة التداخلية بين الرواية والتراث  

وهى علاقة    ،  ، النصوص  بين  حوارية  وخلفية  للنص  مرجعية  فيها  التراث  يمثل 

 تأخذ شكلين أساسيين : العلاقة و

وسمه    :  أولهما يمكن  ما  وهو   ، سرده  وطرائق  التراث  تقنيات  على  الاعتماد 

 سياق هذه الدراسة.  في   وهو مدار اهتمامنا  بالتداخل  

وهو    باب التناص  في    ها وهو ما يدخل  الاتكاء على نصوص تراثية بعين:    ثانيهما

   . صب اهتمامانا على الشكل الأول بالأساس ما يخرج عن نطاق دراستنا هذه لذا سين 

التقاط جوانب بعينها كان  التراث مادة تتسع حتى تضيق على الحصر يمكن    ولأن 

، منها ألف ليلة وليلة بوصفها الأشهر بين أشكال    عملية التداخلفي    لها حضورها  

يقطين    يرصد   ،    العربي    السردي  راث  تال ليلة  سعيد  "ألف  بين  التداخل  عناصر 

ألف ليلة " لنجيب محفوظ ، ويحدد عددا منها يؤكد فكرة التداخل    ليالي  يلة " و"  ول

ألف ليلة يتداخل  في      السردي  " إذا كان الشكل    :  السردي  وآلياته مبتدئا بالشكل  

وظ نجدنا أمام التسلسل أو التتابع ،  محف    ليالي  في    فيه التأطير والتضمين ، فإننا  

-  

 . 94،  ص  2007القاهرة   –دار الهلال   – حرمتان ومحرم  : يصبحى فحماو - 80
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كا إذا  أخرى  جهة  ومن   ، جهة  شهرزاد  من  خارجيا  في    نت  ناظما  ليلة  ألف 

بالحك  المكلفة  بالحك   ليالي  في    فإنها    ي باعتبارها  يتكلف  بينما   ، فاعل    يمحفوظ 

خارج الصوتين    ي ناظم  بين  المسافة  تبعد  وبذلك   ) للكاتب  الثانية  الذات   ( آخر 

تحويل  (    81) السرديين"    ، بالتحويل  أسماه  فيما  يدخلها  أخرى  ، ويضيف عناصر 

إلى  العنا وليلة  ليلة  ألف  من  والخطابية  الحكائية  والمواد  ليلة    ليالي  صر  ألف 

 المحفوظية .  

 سياقات أخرى يأخذ التراث أشكالا متعددة للتداخل ، منها على سبيل المثال :     فيو

لها  الراوي   -1 لغة  بوابة لاعتماد  ف  : ويمثل حضوره   ، الخاصة  ذلك   الراوي  طبيعتها 

،  د يعتمد لغة مغايرة أقرب للطبيعة الشفوية للسرد  سياق السرفي    الصوت الناطق  

اللغة   ،    التي   تلك  المخطوط  منها   ، السرد  عليها عملية  تقوم  بعينها  تعتمد عناصر 

قادرا على الحركة    الراوي  والرموز الأقرب للطبيعة السحرية والأسطورية ، ويكون  

هذا  نطفي     خلق  إلى  الكاتب  ويلجأ  النص  عالم  لرواية نص المناس  الراوي  اق  ب 

الذى يمد " سابع أيام الخلق " ينتمى إلى زمنه كما نجد " شبيب طاهر الغياث " راوية 

يتجدد ذكره " أخبرن ثم  بفيض حكاياته ومن  الغياث " فيما    يالسارد  " شبيب طاهر 

عض القيمين على المزار عن " السيد   كتب به إلى : وجدت بخط " ذاكر القيم " عن ب 

 ( 82" عذيب العاشق ، قال سمعت مدلول اليتيم   قال " )  " قال : سمعت  نور 

المستحضرة   -2 التراثية  لإبراهيم  في    ،  الشخصيات   " الستر  صاحب  أسرار   " رواية 

 ي البحث عن كنز التاجر التمبكتفي    "  يدرغوث 

المخطوطات  من  صندوق  على  العثور  تفاصيل  التاجر    وتحكى   كنز  عن  البحث  عبر 

الم  ي التمبكت  أسوار  الجامع  تحت  مخطوطة  في    سجد   ، المخطوطات  بين  ومن   ، تونس 

 تحكى  قصة صاحب ستر الخليفة .  

 :   يتلوها المتن الحكائى    

 جوانب من السيرة الذاتية

 لصاحب ستر الخليفة
-  

في    المركز الثقا  –، من أجل وعى جديد بالتراث    السردي  الرواية والتراث  سعيد يقطين :    -  81
 . 37،  ص 1992بيروت  – العربي 

الركاب  -  82 الخالق  الخلق    يعبد  ص    بيروت    –للنشر والتوزيع والإعلام  بيسان    –: سابع أيام 
175 . 
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 ( 83)   يالوليد بن يزيد الأمو

الخليف حياة  تفاصيل  النص  يقدم  ثان  وفيها  راو  خلال  من  يزيد  بن  الوليد  خيط  ة  يتسلم   ،

تفتح زاوية الرؤية    التي   الحكاية الإطار ، ويروح يقدم التفاصيل  في      الراوي  الحكاية من  

يعاد إحياؤها عبر إعادة قراءة المخطوطة أو طرح ما فيها    التي   على المرحلة التاريخية  

اضرة ، يتم استدعاء مقوماتها لا  زمن تال هو زمن اكتشافها ، لتقدم شخصية غائبة ، حفي   

تحمل من المبادئ والقيم ،و معانى البطولة ما يؤهلها لأن تكون نموذجا فريدا لخدمة    لكونها 

فكرة القدوة ، ولكنها شخصية تحمل من التناقض والمساوئ ما يجعلها نموذجا منفرا بشهادة  

يرسمها النص    التي   صية  ، وبشهادة أفعال الشخ  يالذى يطرحه القلقشند    ي الواقع التاريخ

لقيم والمبادئ والأعراف ، مما يطرح تساؤلا عن جدوى العودة لمثل هذه  متجاوزة حدود ا

 الشخصية بسماتها هذه . 

مستمدا طرائق    يخيرى عبد الجواد على الإطار الحكائى التراث   الروائي  تعتمد أعمال   -3

ات " حيث يتكئ النص  الأولى " كتاب التوهمروايته  في    ، وهو ما يتضح    ي التراث  يالحك

لديه ، مما يجعل الرواية مصطبغة بصبغة تراثية    ي اثية تشكل الجانب اللغوعلى تفاصيل تر

تشكل مدار أسلوبها تجمع بين الخبر والتوهم وموت النجار وغيرها من التفاصيل الممررة 

"  روايته  في    ، و(  84)  كثير من الأحيان  في    عبر لغة تراثية تكاد تقطع الصلة بحاضرها  

الحك حيث   " والمعشوق  تتبلور  العاشق   ، الموقف  سيدة  الفصول  في    اية  تلك  عناوين   ،

" حكاية الأميرة وكيف تم  تتشكل على هيئة اختصار للأحداث واختزال لها    التي   العناوين  

حكاية    –عشقها على الوصف وما جرى بعد ذلك من غريب الكلام وأمور العشق والغرام  

الجبل   الثلاثة وكيف فرقت بينه والتابوت والإخوشيخ  حكاية الشيخ    –م تصاريف الزمان  ة 

التوابيت   مع  له  وعجائب صنعتهم  وما جرى  حمير  ملوك  بعض  ذكر  مدينة    –كذا  حكاية 

كذا ... بيت الأحزان وهى بداية حديث الدنو فانتبه " )    صخرة الأحلام    الدبابين وفيها ذكر
85 ) . 

 

 

-  

للنشر والتوزيع      -  أسرار صاحب الستر :    يإبراهيم درغوث  -  83 ص   -1998تونس    –صامد 
33  . 

 .  1992القاهرة   –الهيئة المصرية العامة للكتاب  – التوهمات  خيرى عبد الجواد : - 84

85  -    : الجواد  عبد  والمعشوقخيرى  العربية    –  العاشق  الحضارة    3ط    –القاهرة    –مركز 
1998.   
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 : السينما  رابعا

السينمائ م  يالفيلم  مقروء  نص  فيلم  والرواية  ليست  بصر  بينهما  والعلاقة   ،

تتوقف عند حدود اعتماد السينما على النص المكتوب ، أو اعتمادها النص المكتوب  

تفضى  ، مرحلة سابقة   ي مرحلة ذات بعد منطق  ي ، وإنما هليست مقدسة  وثيقة سابقة  

يعاد فيها  ة ،  طبيعة تصويريإلى    التخيلية    إلى يتجاوز فيها النص المكتوب طبيعته

اللغ النصية  تشكيل  الموصوفات  لغة وصفية وحوارية وتجسيد  إلى  السردية   في    ة 

الدلالة الجديدة المنبنية على الوسيط الجديد ،  مجسدات عيانية مانحا إياها مساحة من 

 .   ( 86والعكس ليس دقيقا تماما )   

شرة ، وثانيتهما غير  ، أولاهما : مباتعتمد اللغة الروائية طرائق السينما  عبر نمطين  

،  مب النص      الأولى في    اشرة  مستثمرا    الروائي  يكاد  السيناريو  طريقة  يعتمد 

بناء سرديتها معتمدة الأسلوب  ( على   87، تقوم رواية " كلب السبخة" ) مصطلحاته  

ترسم أحداث ثمانية أيام    ثمانية أقسام زمنية الطابع  في    الرواية    فجاءت   ي السينمائ

  31السبت    –ديسمبر    30الجمعة    –مبر  ديس  29الخميس    –ر  ديسمب  29) ما قبل  

ما بعد    –في    جان   3الثلاثاء    –في    جان  2الاثنين    –في    الأحد غرة جان  -ديسمبر

ما بين اليوم الأول غير    الواقعةتلك    يستة منها محددة ، ه   ( والأيام  في    جان  3

وانفتاحه  يد  ه التحد تجاوزفي    ، واليوم الأخير المشابه للأول  المحدد إلا بحد النهاية  

الزمن   محدد  غير  ما  مشهدا  نحو  على  تطرح  الأيام  كانت  وإذا  المشهد  ،  شكل 

  يضمها كل محدد زمنى تؤكد ذلك بوضوح   التي   فإن العناوين الفرعية    ي السينمائ

يبتعد  لم  وإن  بالرواية  نوع خاص   ، المصطلحات  نوعين من  بين  تجمع   فالعناوين 

السينمائ  النطاق  :    يعن  مثل  بيا من  واليقظة    –الخبر    –ن  )  العميق  السبات 

الآن ذاته نوعا من أنواع التوصيف  في    البداية  ( ، وهى عناوين تشكل    -المتأخرة

السينمائية ، مما يجعل النص   المخرج    الروائي  لحركات الشخصيات  بنسخة  أشبه 

تحدد طبيعة المشهد كما يتخيله ، ويسعى لتنفيذه عبر تحريك الجموع وتحديد    التي   

الكاميرا وأمكنة الإضاءة ومدى قوتها أو ضعفها والمؤثرات  كادر التصوير وزوايا  

السينمائ السيناريو  بلغة  الصلة  لصيق  ونوع    ، )إضاءة    ي الصوتية  منظر    –: 

خارجية    –متوسط   باك     -نهار  –لقطة  لقطة    -فلاش   ، للبداية  محتمل  منظر 

، وهى طريقة من شأنها    (منظر قريب ، لقطة خارجية ، نهار    –خارجية ، نهار  

-  

أضيق الحدود وهو  في    إلى رواية ، وحدوث ذلك    السينمائي  تحويل الفيلم    ينعنى بالعكس أ  -  86
فيلم " شباب امرأة " لأمين يوسف غراب الذى أنتج حالات معدودة من أشهرها  في    ما تم بالفعل  

 فيلما بداية ثم كتب رواية بعدها ليسبق الفيلم الرواية وليس العكس كما هو معهود . 

 .  1990تونس  –نشر بوزيد  – كلب السبخةبن صالح :  يمد الهادمح - 87
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من   معين  مستوى  عن  تكشف  الفيلم  أن  أن  فضل  صلاح  الدكتور  يرى  الأحداث 

غير    يالسينمائ أعماقها  عن  مكرها  ويتنازل  الأشياء  سطح  اقتناص  على  "يقتصر 

المدركة ، لكن الرواية عندما توظفه فهى تضم إمكاناته الحركية والبصرية دون أن  

الخاصة إلا اليسير " ) تفقد قدرات لغتها  بالقدر  الثانفي    (، و  88  المباشر    ي النوع 

السينمائ  الوعى  مفسحا  في    هناك    ييبدو   ، مباشرة  يتقدم  أن  دون  المشهد  عمق 

السينما   بتقنيات  محملة  تتصدر  أن  الروائية  للغة  من    التي   المجال  إلا  تبدو  لا  قد 

 .   ي خلال عملية التلق

غيرالثانية  في    و بصورة  التداخل  السينما  مباشرة    يتحقق  تقنيات  فيها  تتسلل   ،

 فارضة وجودها الدال المفتت من خلال النص ، خاضعا لمبدأين أساسيين : 

  حيث   ي الاستهلال النصفي    الأغلب  في      يتحقق ومبدأ التجميع والتصريح :   -1

واصفة سينمائية  كاميرا  وفق  العمل  إلى  الروايات  بعض  يشبه    تميل  ما  تقدم 

  ي للمتلق منح أكبر قدر من التفاصيل الدالة    تعمل على   لتي   االرؤية البانورامية  

  ،مما يؤهله لإنتاج دلالات النص طقس العمل  في    ليكون قادرا على الدخول  

ما   يأتوهو  هكذا   ، الروايات  من  عدد  مقاربة  عند  رصده  استهلال    ي يمكن 

المطر" رائحة        " عروس  تشبه  الشقة  رائحة  كانت  الباب  فتحت  عندما   ":

، لا نحب السردين ولا نأكله ...كانت    يوشقيق   ي إنن  الرغم من  ن ، علىالسردي

الأرائك   على  منشورة  حديثا  المغسولة  التكييف ملابسنا  وحدة  تركت  وقد   ،  

تجفيفها ، والبطانية الزرقاء المهترئة مرمية على الأرض  في    مفتوحة لتساعد  

تكسرة ، وتل  م  ي مع وسادتين ، وعلبة بسكويت صفراء ، ورقائق بطاطا شيبس

في    قراص المضغوطة ، وكثير من الأسلاك المتشابكة وقد تكدس الغبار  من الأ

اسفنج غبار   : بينها  نسج حضوره حول  تحول    يالفراغات  ما  لفرط  ندف  إلى 

يارة سباق تقطع  ذاته .. كانت شاشة التلفزيون مضاءة وعليها صورة مجمدة لس

نفسه على    (89")  شارعا  يطرح  منطقيا  توقعا  ت  ي المتلق إن  أن  قبل  صرح  حتى 

   . ( توصلت إليها أن شقيقها كان هنا   التي  النتيجة  ) به السارد بما يشى    لروايةا

-  

88  -   : السرد    د. صلاح فضل  العربية  في    أساليب  الثقافة    –الرواية  لقصور  العامة    –الهيئة 
 .  189، ص 1995القاهرة 

89  -    : العيسى  المطربثينة  والنشر  ــالمؤس  –  عروس  للدراسات  العربية  ، 1طبيروت    –سة 
روا13،  ، ص  2006 لها  ،  كويتية  دوى  روايات    ثلاثئية  له  يسمع  لم  ارتطام   –سعار    –: 

 .  عروس المطر 
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الاستهلالقراءة  و عدد   يالمشهد  عن  تكشف  الداخلة    سينمائيا  العناصر  في    من 

في    الملابس المغسولة    –فتح بانفتاح الباب  تن  التي   ) الكاميرا    البصرى تشكيل  ال

شغلها مساحة من  في    الأرائك    –  ينسانا للألوان ودلالتها على فعل إإشارته

التكييف    –  يعصر  ي المكان وبما تحمله من إشارة ذات بعد حضار   –وحدة 

  الوسادتين   –الباطنية الزرقاء المهترئة بما تطرحه من قوة اللون وفعل الزمن  

تقى بعناية ليأخذ  تقوم بدور الديكور الفاعل ، المن  التي   وغيرهما من الأشياء  

   إنتاج الدلالة الكلية . في   ميرا تمهيدا للقيام بدوره مكانه أمام الكا

2-   : والتوزيع  الإيحاء  الطابع  مبدأ  ذات  المشاهد  توزيع  طريقة  يعتمد  وهو 

النص    السينمائي   مدار  يجعلها  على  زحام  مما  وراء  الخفاء  من  بقدر  تتسم 

مشهد  مما يجعل للحاء لا التصريح  تأخذ جانب الإيخفائها  في    الأحداث ، وهى  

المتواتر    السينمائي   بين  في    حضوره  التضفير  بمثابة  النص ، ويكون  سياق 

صيغته السينمائية ،  أسلوبين : أسلوب السرد بصيغته التقليدية وأسلوب السرد ب

عنه   كاشفا  بالعناية  الأسلوب  هذا  فضل  الدكتور صلاح  تعهد  سياق  في    وقد 

ليل " الدكتور صلاح  لإبراهيم أصلان    رواية " وردية  داية أن  فضل ب، يرى 

يكاد يكون سمة عامة على الرواية العربية الآن :" عندما    السينمائي  الأسلوب  

المعاصرة   العربية  الرواية  مشهد  الأسلوب  نتأمل  أن  أخذ    السينمائي  نجد  قد 

الكتاب   لدى  متفاوتة  بنسب  القنوات  من  مجموعة  عبر  إليه  )  يتسلل   "90    ،)  

ع وي  المأخوذ  كات"   الكيت   " فيلم  نجاح  من  " تخذ  رواية  الحزين"     ن  مالك 

مقاربة "وردية ليل" ، ويخص الكاتب بتحديد  لأصلان سببا ينضاف إلى أسباب  

حادة   سينمائية  حاسة  يمتلك  كاتب  هو   ": سينمائية  قدرات  من  يمتلكه  في    ما 

ع على لقطات  سرده ، ويوظفها باقتدار ووعى ، يكتب مقاطع تصويرية ، تتوز

لة تلقائية ، دون انتقال  ، وتتميز بحركية سلس  القرب والبعد بانتظامفي    تتراوح  

أمفاجئ   عن  ويعزف   . خارج  من  والأماكن  الأشخاص  يمسح   . متعثر    ي أو 

توصي والألوان  في    ملمح  الأشكال  من  مادته  يستمد  ذات  لا  الأفعال  يختار   ،

 . ( 91عدسة الكاميرا عن التقاطه " )    الدلالة المتحركة ، ولا يفضى ببيان تعجز

على    الروائي  يعتمد  (    92)      يلمحمود الغيطان   كائن العزلة "   رواية "في    و

بالكتابة الصحفية عن السينما ،  مهتم بالسينما ومشاريعها من خلال عمله  بطل  

-  

 .  189ص   – الرواية العربيةفي   أساليب السرد د. صلاح فضل :  - 90

 السابق نفسه .   - 91

 .  2006القاهرة  –سنابل  – كائن العزلة:  يمحمود الغيطان - 92
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  يست ما نعنيه بالتداخل وإنما يمكن للمتلق رابط الوحيد وليوهى بالطبع ليست ال

ملامح    ا راصدا السرد من خلال عين البطل السينمائية وهو يحمل كاميرمتابعة  

لشريط   أقرب  نصا  الرواية  يجعل  مما   ، البلد  وسط  منطقة  تحديدا   ، القاهرة 

التسجيلية   الخيوط  في    السينما  اقتناص  على  الصور  قدرتها  بين  الرابطة 

، فليست    ة رابطة بين الفواصل السردية المنفصلوالمشاهد وهى خيوط تاريخية  

: غسق التأودات ونة لمادة الرواية  الستة المكهناك علاقة مباشرة بين الفواصل  

اكسيليسيور    –  87توق ص    -57شطحات لحظية ص      -13لينا ص    -7ص  

ص    -131ص   الأخير  تؤسسه  157الهزيع  ما  على  تتأسس  علاقة  وهى   ،

يرى   لا  قد  فالمشاهد  علاقات  من  والمشاهد  سالصور  مباشرة  تلك  علاقة  وى 

الدلالية   وتو  التي   الروابط  الصور  بتأثير  والخيوط  تتشكل    التي   العميقة  اليها 

الفاصلة الرابعة )  في    ، وتصل تقنية السينما ذروتها  العمق  في    تتكون هناك  

إلى  توق (   الكاميرا  تتحول  المكان والإنسان والتاريخ أو هحيث    ي شاهد على 

ج الملامح  هذه  رصد  على  قادرة  أستكون   ": يحيين ـميعها  أحدهم  بينما    يمع 

مبتعد   يخطوات  تتسع  المبنى  الغاضبة  عن  إلى  ة  وجه  بمن  مبال  غير  العتيق 

تصطخب فيها غضبا    التي   وقى تكاد تنفجر بدمائها الهائجة  ر التحية ، أشعر بع

شارع   أسلك  المنعزلة  ،  الحديدية  الجزيرة  تلك  لأعبر   عرضيا  الجلاء  شارع 

لى اتجاهين ، كانت منذ سنوات طريقا حديديا للترام الذى  تقسم الشارع إ  التي   

ا به  لاندثار  قارب على  الإلقاء  ليتم  اعتماده  أوراق  الدولة  في    وتقديم  مخازن 

الحم المتخبطة  السياسات  على    التي   قاء  ــذات  تحافظ  كيف  تعرف  تراثها  لا 

 (   93العتيق " )   ي وجمــال وجهها التاريخ

إلى الاعتماد على تقنية القطع    (   94)    ي الطاهر شرقاو" فانيليا " يعمد  في    و

المصطلح   استخدام  )  دون  كلها  الرواية  تأتى  حيث  القطع    81،  من  صفحة 

الملاحق  المتوسط عنوان  هو  واحد  داخلى  عنوان  سوى  تتضمن  لا    التي  ، 

  السينمائي  بالمعنى  ) المشاهد (  ( معتمدة نظام الشوتات    65يضيفها الكاتب ص  

عنى هذا الإيقاع السريع للمشاهد بكل ما تتضمنه من نقلات سريعة  ، وهو ما ي

المكان متابعة البنت والولد ) ليس شرطا أن يكونا  في    تتحرك    التي   للكاميرا  

المتلق يجعل  ما  المؤشرات  من  السرد  يطرح  وإنما  واحدا  وولدا  واحدة    ي بنتا 

-  

 .  88السابق ص  - 93

الشرقاو  -  94 شرقيات    –  يا فانيل:    يالطاهر  والتوزيع  دار  )قاص  .  2008القاهرة    –للنشر 
القصصية ، منها )البنت  يمصر  يوروائ المجموعات  تمشط شعرها   التي   ، صدر له عدد من 

المسك    -2001 الكمان    -2002حضن  ( ومجموعة من قصص الأطفال " شجرة  2004صوت 
 " و" فانيليا" روايته الأولى  2005البرتقال 
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دة محددة  شخصيات متعد يطرح السؤال عن كون كل منهما شخصية واحدة أم  

تخل ما  بقدر  الشخصيتين  هاتين  تتوقف عند  ، والمتابعة لا   ) ق  بجنسها فحسب 

وتحويل  الكاميرا   والبعد  القرب  بين  المختلفة  أبطال  حالاتها  إلى  الأشخاص 

  ، الوكومبارسات  تفاصيل  ببعض  فالكاميرا  والعناية  والأضواء  والمكان  ديكور 

قد تركز على عدد قليل من الأشياء    قليلة الاستثناءات ، بمعنى أنها عندما تنفتح

تمنح متابعها الوعى بالكثير  تركيزها على عنصر واحد فإنها  في    ولكنها حتى  

:" تابعت البنت بعينيها ، ولدا وأخته الصغيرة ،  من التفاصيل فيما تقترب منه  

خطوط متعرجة بين مقاعد  في    كانا يضحكان بصوت مرتفع ، وهما يجريان  

المكان ، تلاشت سريعا بذهابهما .. بعد  في    ضجة صاخبة    المقهى ، محدثين

فنجان قهوتها السادة ، قالت : تعرف ...  ون  الجرسخلالها  فترة صمت ، أحضر  

 (   95الثامنة والأربعين " )  سن في   نفسى أموت 

 : الرسم  خامسا

  تقنية موظفة لخدمته   الروائي  متجاوزين لوحة الغلاف والرسوم الداخلية يطرح النص  

قد لا    التي   سياق السرد خلافا للرسوم التوضيحية     في  لوحات إشارية داخلة  في    تتمثل  

،  مجال إنتاج الدلالة  في    ، تلك الرسوم الداخلة بقوة  رحلته مع النص  في      يالمتلق  يحتاجها

بغية إنتاج الدلالة تقطع  ،  وهى رسوم تختزل الكلام الملفوظ لتقدم نوعا من التمييز الملحوظ  

الذهن لتشكيل صورة تقوم بدور الوسيط لإنتاج  ، فالكلام يحرك  طريقا مخالفا للكلام    ةالصور

 عبر ترجمتها إلى كلام . والصورة تنتج دلالتها  الدلالة ، 

تمثلان  في     إبراهيم خريطتين  يطرح صنع الله   " بيروت  بيروت   " من  رواية  نوعا 

المتلقالمفتاح   أ   ي الذى يضعه  بين يدى  بيروت كما  ، المرتحل  إلى  الذى يجب أن يرتحل  و 

الرواية   لمتلقيها  تصورها  لتقدمها  الرواية مغاليقها  يأخذ وضعية من  ، أو كما تفك  الذى  ذلك 

 اثنتين : 

حاكمة تقف هناك لرصد مساحات  المعرفة السابقة لبيروت مما يعنى أن خلفية   -

الذاكرة أو     في  مختزن  توقع الكائن بين النص كما هو متخيل والواقع كما هو  ال

 . الواقع  في   متحققا 

 لم تتحقق بعد مما يحرك حاسة الاستكشاف .   التي   المعرفة الجديدة  -

-  

 .   21ص ا فانيلي - 95
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رصد  افي    و يمكن  نفسه  طابع  لسياق  يأخذان  الجغرافية  نمطين  في    العلامات 

تطرح الذى  النمط  ذلك  أولهما   ، للمكان  لسحر  إحالتها   " الزيتون  طعم   " رواية  ه 

في    " لأحمد والى ،  " حكايات شارع البحر  الذى تطرحه رواية  ذلك    ي والثان  توفيق

، متصلة ببعضها  طابع  جغرافية ال  تطرح الرواية خمس لوحات    " طعم الزيتون "  

والشمال  البعض   الجنوب  فقط  تحدد  الأولى   ( تسلسل واضح  تحدد  عبر  والثانية   ،

ل على الثانية مضيفة  تكمومستترا به ، والثالثة  مكان بناء بيت البنا مجاورا الطيب  

بمثابة   الأربعة  ليكون  النجار  ودار  الحداد  )  دار  الأربعة  و(  96العناصر  في    ، 

الرابعة   بيته  تظالصورة  ليبنى  اللئيم  يدخل  وكيف  للإخوة  أخرى  بيوت  في    هر 

، والتعليق المصاحب للصورة يقدم جانبا من رسالتها " هكذا بنى الإخوة  المنتصف  

، وبالصورة الخامسة يكتمل مسرح  (  97الوسط " )    في    ئيم  بيوتهم وهذا بيت الل

شهادة على بناء  هذا المسرح موازاة للشاهدا على بناء    ي الأحداث مما يجعل المتلق

نفسها   معاينا  الرواية  ممنوحا  ،   ، الشخصيات  من  كل  على  وضعية  رؤية  القدرة 

سبق تشكيله قبل  ل  حال اكتمالها ولم يعمد النص إلى تقديم عالم مكتمفي    الأمور  

المتلق  وعى  حال  بالنص    ي تشكل  الشخصية  حركة  طبيعة  يدرك  يجعله  ما  وهو   ،

 . الشخصيات  مدركا لنتائج أفعال هذه الفعل وليس 

والى   أحمد  يوظفها  نفسها  بصورة    "  البحر شارع  حكايات  "في    والتقنية  مكتفيا 

المشاركة   الدالة  التفاصيل  وتطرح   ، المكان  معالم  تحدد  عالم  في    واحدة  إنتاج 

البحر  الرواية ، وتشكيل حكايات   يجعل  شارع  للعمل على  مدفوعا    المتلقي  ، مما 

اللوحة   : قراءة   القراءة  ،  نوعين من  للرواية عنه  بوصفها نصا مرسوما لا غنى 

ه حيث  من  الرواية  الأهمية  نص    ي وقراءة  ذات  ملامحه  بعض  حال  في    يفقد 

تك  ثم  القراءة الأولى ، ومن  أنتجته  تجاوز  ما  التأكيد على  بمثابة  الثانية  القراءة  ون 

 . الأولى 

 ية : خمسة خطوط أساسية تتشكل منها الروا  بين  يتميل اللوحة إلى طرح التواز

مويس   - ذلك  نهر  وهو  :   ، البحر  وشارع  راشد  أبو  أرض  بين  المانح  الفاصل 

البحر اسمه   بنية أساسية  شارع  الفي    مما يجعله  المتوازيين :  عنوان  النصين 

ذاتها   يمثل  والحكايات  والنهر  المكان  ،  منشئ  بوصفه  زمنيا  الأقدم  العنصر 

 . ومانحه أسباب وجوده  

-  

 الهواء ( .  –التراب   –النار  –نعنى العناصر المعروفة ) الماء  - 96
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يات المنسوبة إليه ، والمحرك السارد لالتقاط  مدار الحكا  : ويمثل شارع البحر   -

وثائقية   شبه  بصورة  والمصورة  السرد  مجال  المشكلة  الحكايات  مجموعة 

والأحداث   والقادرللشخصيات  معادلا  ،  أو  دالا  اختزالا  تكون  أن  على  ة 

موضوعيا لكثير من القضايا الإنسانية والمجتمعية ، حيث يتحول شارع البحر  

لل إلى بؤرة  له    يحكدلاليا  بربط الأزمنة  ، وممرا زمنيا  ، ومسرحا  في    يسمح 

 .   قماشة السرد تشكيل في   اقترانها بأحداث لها أهميتها  

ا الشخصيات الإنسانية المحركة الحكايات بقدرتها  مجموعهفي    وتشكل  :  البلدة   -

سياق  في    ، وهى ) البلدة (  يمنحه القدرة على الاستمرار  على تغذية السرد بما 

تحتل   بصريا  اللوحة  المؤثرة  الأكبر  للفوضى  المساحة  نموذجا  وتخلق  في    ، 

المصر رمزيتها   المجتمع  على  على    ي ودلالتها  وضعيتها  عبر  والبلدة   ، كله 

وضعيتها  ال مع  تتطابق  وضعية  وهى   ( بين  في    لوحة  فاصلا  تعد   ) الواقع 

البحر   وشارع  الحديد  الحكايات  السكة  كانت  وإذا  تركيب  في    )    تنضاف، 

عنهم من أهل البلدة ،    ي إلى شارع البحر فإنها تنتمى فنيا إلى المحك العنوان (  

يعدون صانع وليس    يالذين  دوره  الراوي  الحكايات  ينحصر  في    أحيانا    الذى 

المشهد   من  موقعه  له  يتيحه  ما  بقدر  عن  الإبلاغ  أو   ، والرواية  النقل  مجرد 

و المسرود   الكبرى  ،  المساحة  البلدة    التي   تعد  مستوى تحتلها  اللوحة    على 

 . ،     المسرود تحتله على مستوى النص علامة تمهيدية لما  

دة والعاصمة ، والبلدة  وتكون بمثابة الحبل السرى الرابط بين البل:   السكة الحديد  -

وتكاد حركة القطار والبشر عليها تتشابه مع حركة المياه  وما يجاورها من مدن  

الحضور  في    البلدة  تنافس  تكاد السكة    ، وعلى مستوى الزمن  نهر مويسفي    

 . نفسه   لا يسبقها سوى نهر مويس    ي التاريخ

رابط  والخيط ال  عنصر الأحدث ،: زمنيا يمثل طريق الأسفلت الطريق الإسفلت   -

أخرى   ناحية  من  الزقازيق  ومدينة   ، ناحية  من  فاقوس  ومدينة  البلدة  ،  بين 

الحديثة   الأبنية  من  مجموعة  يضم  الذى  اللوحة  طرف  يحدد  ذات  والطريق 

  –المحكمة  –النيابة   –مجلس المدينة  -ىفالمستش السياق : في   لدلالة الخاصة ا

الشعبية    –الزراعة   من  إضافة    –الساحة  مجموعة  وهى   ، المقابر  إلى 

السلطة   إلى  المشيرة  والدالة  الفضاءات  ناحية  على  في    من  العلاقة  تراتبها 

هناك   ،  في    الكامنة  )المقابر(  والموت  السلطة  بين  المقابر  الخلفية    التي  تلك 

البحر   النهر وشارع  إلى أن  في    تأتى على الطرف الآخر من  إشارة محكمة 

بين   تعيش  ، وموت  ح البلدة  النهر وحكاياته  يمنحها  السلطة وتحتويه  وفره  ت ياة 

الإشارات المتقابلة : )صخب  مجموعة من  مؤسسا على  ولد  ت وهو ما ي المقابر ،  

  –جمود الموت ( ، )حرية الفعل    –ياة  لححيوية اصمت المقابر(، ) –الحكايات  
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للمتلق يمكن  مما  وغيرها   ) السلطة  أكثر    ؤه استجلا  ي كبت  خلابصورة  ل  من 

 سياق السرد.  في   التفاصيل المستقرة هناك 

اللوحة   تحققها  وتنظيمية  واجتماعية  هندسية  أبعادا  تصبح  في    إن  إذ  السرد  بداية 

قادرة على الإح الواقع ، علامة  دالة على  لم  علامة  إن  النص  واقع خارج  إلى  الة 

نص بقدر  لا تشير إلى ال  يمنحته اللوحة والنص معا القوة للوجود فه يكن موجودا  

الواقع   إلى  تشير  بينهما  في    ما  دلالية  توسطها  قوة  للصور  تريفور:"  يرى    ،

إنها تبدو كأنها تؤكد أنطولوجية الموضوعات   .... إن    التي   عظيمة ،  تصورها  

إلى غرض   ي جكمالها الأنطولو إليه ، جاعلا من الصعب ردها  بما تشير  يربطها 

منطقة برزخية بين الواقع خارج  ي    ف)فاللوحة  ( .    98" )    ي أو رمز  ياصطلاح

أخرى   بعبارة  أو   ، داخله  والواقع  مما  الواقع  النص   ) بعدها  والواقع  القراءة  قبل 

 .  فنية  ، وتحقيق أهدافها اليمنحها القدرة لأن تعمل على تفعيل دلالتها 

ما فهو  انتماء النص نفسه إلى نوع  في    النص ولا  في    لا ينشغل بالبحث عن الأنواع    المتلقي  

عمل متفرد أساسا ، ويتم تقييمه من    ي :" لأن العمل الفنيتعامل مع النص بوصفه نوعا قائما بذاته  

يشبه  ما  ، وليس من خلال  به عن سائر الأعمال الأخرى  وتميز  فيه  ما هوز أصيل  فيه    خلال 

 (   99" )  الأعمال الأخرى  

مفهوم النوع    وآلياته ، وكيف أن   بالتداخلومدى اشتباكه  للنوع ،    يمفهومها الإجرائ   لقد طرحت 

ما   العوامل  من  للاكتمال  يطرح  فرصته  التداخل  والتداخل  يمنح  مف،  إلى  يفضى  وم  ه بدوره 

النصوص  التناص   بين  للحوار  مساحة  بدوره  يشكل  الحوارفي    الذى  التقنيات    مقابل  بين 

التداخل ،   يمثله  الذى  الحفاظ عوالطرائق ذلك  دائما على  التناص يعمل  النوع من جهة  وأن  لى 

بث   نفسه   في    نوعية  جينات  )عبر  للنوع  ينتمى  سابق  نص  من  مستمدة   ، فيه  الحال  النص 

بث جينات  ) عبر    ي النوعإحداث التداخل  ، وعلى  تناص الرواية مع الرواية (بوصفه شكلا من  

 .  تناص الرواية مع الشعر (  بوصفه شكلا من   من خارج النوع

-  

98  -    : وايتهوك  السينمافي    الاستعارة  تريفور  للثقافة    –  لغة  الأعلى  القاهرة    –المجلس 
 . 44.ص  2005

ت  -  99 :  تزيفتان  الأدبيةالأودوروف  :    –  نواع  القصة    –د. خيرى دومة  ترجمة   : ضمن كتاب 
دراسة    ،الراوي  ،  ، المعاصرة  في    المؤلف  الأدبية  الأنواع  القاهرة   –دار شرقيات    –نظرية 

 .  42ص  -1997
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