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قــد تبدو هــذه الرؤى حــول طبيعــة الواقع 
بديهيــة وواضحــة، وكلمــا تعمــق العلمــاء 
والفلاســفة في استكشــاف ما يُعرّف على 
انــه "حقيقــي" اكثــر، وجــدوا إن الوصول 
لاجابات قاطعة وملموســة صعب جدا. فهل 
الاشــياء المادية حقيقية؟، وهل الواقع غير 
مادي في جوهره؟، وبأي معنى يمكن القول 

إن العالم موجود خارج نطاق العقل؟.
وبينمــا لا يمكننا توقع العثــور على إجابات 
فوريــة لهــذه التســاؤلات، لكــن التجربــة 
بــلا شــك مــن خــلال  البشــرية تتشــكل 
ابتكاراتنــا  اهــم  مــن  واحــدة  اســتخدام 

التطورية وهي "اللغة".

ما وراء الكلمات
منذ نشــأة اللغة وتطورها قبل 50 ألفا  إلى 
150 ألــف عــام تقريبــا، مكنــت البشــرية 
من الربــط بين الرمــوز (غير المباشــرة) 
وفــي  العالــم  فــي  الموجــودة  والمعلومــات 
ذاكرتنــا. فاللغة ليســت مجرد آليــة فعالة 
للتواصــل مع الاخرين فقط، بل إننا نتمكن 
مــن خلالهــا نســتحضر تمثيــلات ذهنية 
حية للســياقات والتجارب التي عشناها او 

تخيلناها ايضا.
حاول الرجوع بذاكرتك لحلقة "بودكاست" 
اســتمعت اليها مؤخرا، أو كتابا قرأته للتو. 
في الحالتــين، لن يكون صعبــا العثور على 
امثلــة لاســتخدام اللغــة، التــي تثيــر فينا 

اســتجابات عاطفيــة قوية، حتــى وإن كان 
ذلك المحتوى خياليا بحتا.

وبينمــا تمتلــك اللغــة القدرة علــى وصف 
العوالم خــارج نطاق عالمنــا الخاص، فلها 
القــدرة ايضــا على تشــكيل الكيفيــة التي 
نختبــر بها عالمنا اليومي المعتــاد. لقد عمل 
الباحثون على مدار العقود القليلة الماضية 
على كشف الكيفية التي تحدد بها اللغة الام 
للمرء اســلوبه في تصنيف وتقسيم سمات 
العالم الخارجي، مثل الألوان والمســاحات 

والأشياء المادية والأحداث.
علــى ســبيل المثــال، عنــد محاولــة تثبيت 
حــدث معين في الذاكرة، يقــوم المتحدثون 
بلغــات مختلفــة بتقســيم تفاصيــل ذلــك 
الحــدث بطــرق متباينــة، بالاعتمــاد على 
الكيفية التي يُشفّرون بها مفهوم "الحركة". 
يميلــون  الانكليزيــة  باللغــة  فالمتحدثــون 
لاســتخدام أفعال تصف الحركة من حيث 
"طريقتهــا" أو هيئتها، مثــل القفز بخفة أو 
المشــي أو الركض، بينما يميــل اليونانيون 
ألى الاشــارة الى "مسار" تلك الحركة، مثل 

الاقتراب او الصعود او العبور. 

انتبه للغتك
رغم أن إدراك الألوان يســتند الى أســاس 
فســيولوجي، لكن الدراســات المقارنة بين 
اللغــات اظهــرت ان هــذا الادراك يرتبط 
باللغة ايضا. مثلا يقســم المتحدثون باللغة 
الروســية اللــون الازرق الى فئتــين لونيتين 
 (goluboy) الفاتــح  الازرق  مختلفتــين 
والداكــن (siniy)، لذلك لا توجد في اللغة 

الروســية كلمــة عامة واحدة تشــمل جميع 
التدرجــات لهذا اللون. لذلــك، حين يُطلب 
من المتحدثين باللغتين الانكليزية والروسية 
تحديد حدود الالــوان المختلفة على امتداد 
طيف لوني، يميلون الى رســم تلك الحدود 
عنــد فواصــل زمنيــة او مكانيــة متباينة، 
بســبب الطريقــة التي تقســم بهــا لغاتهم 

طيف الالوان.
يقــول "إيمــون والــش"، عالــم اعصاب في 
"كينغــز كوليــج" فــي لنــدن: "ان اللغــة هي 
وســيلتنا لترميــز الانمــاط والانتظامــات 
الموجــودة فــي بيئتنــا المحيطة". وبمــا اننا 
نقــوم بترميــز تجاربنــا للعالــم من خلال 
اللغة، فانها قادرة على تسليط الضوء على 
ظواهر معينة او تعزيزها، وتعمل في الوقت 
ذاته على تهميــش ظواهر اخرى او التقليل 

من اهميتها.
للمؤشــرات اللغوية دور في تشكيل الادراك 
"الغوريــلا  تجربــة  فــي  مثــلا  البصــري، 
الخفيــة" التــي اُجريت عام 1999، شــاهد 
المشــاركون مقطع فيديو يظهر فيه فريقان 
احدهمــا يرتــدي قمصانا بيضــاء والاخر 
ســوداء، ويتبادلون تمرير كرة فيما بينهم. 
طلب احد الموجهين من مشــاهدي الفيديو 
الاكتفاء بعــدّ عدد المرات التــي ينجح فيها 
الفريــق ذو القمصــان البيضاء فــي إتمام 
تمريرة ناجحة. قد يبدو الامر ســهلاً جدا، 

لكــن المشــاركين لــم يُخبَروا بأن شــخصا 
منتصــف  ســيعبر  غوريــلا،  زي  يرتــدي 
الشاشــة في منتصف مدة عرض الفيديو. 
والمثيــر ان غالبية المشــاهدين غفلوا تماما 
عــن رؤيــة هــذا الكائــن الدخيل الــذي لا 
ينتمي الى ســياق المشهد، لذا في غياب اي 
مؤشــر لغوي ينبههم لضرورة توخي الحذر 
والترقــب، قــد يغفل الناس فعــلا عن رؤية 
غوريلا تقف امام اعينهم مباشرة وتحدق 

في وجوههم.

استخلاص العبر
يأتــي مثال آخر وهــو تذوق النبيــذ، فربما 
واجهــت صعوبــة فــي وصــف دقــة النكهة 
والرائحــة، ولكن بمجــرد ان يزودك خبير 

تــذوق النبيــذ بالكلمــات اللازمــة لوصف 
جوانبه المختلفة، يصبح من الاســهل عليك 
تحديد تلــك الخصائص بنفســك. وبذلك 
يُمكّــن ربــط التــذوق بالكلمــات بطريقــة 
أكثر دقة. لكــن لماذا ترتبــط اللغة ارتباطا 
اعتقــد  العالــم؟.،  فــي  بتجاربنــا  وثيقــا 
العلمــاء لفتــرة طويلــة أن اللغــة ووظائف  
ادمغتنــا العامــة الاخرى مثــل التحكم في 
الحركات وتحليل الادراك الحسي وتنظيم 
اجهــزة الجســم الداخلية تقع فــي مناطق 
متخصصــة من الدمــاغ. بــل كان يُعتقد ان 
 اللغــة اصلا تُعالج في النصف الايســر من 

الدماغ.
ومع مــرور الوقت، ادركنا ان هذه العمليات 
غيــر مركزيــة ومترابطــة. لنتأمــل، مثــلا 
العلاقة بين اللغة والفعل، فغالبا الاســتماع 
الــى كلمــات معينة يُنشّــط انظمــة حركية 
مقابلــة، وهنــاك ادلــة متزايــدة علــى ان 
شــبكات اللغة والحركة تتشارك في الموارد 

العصبية.
يقول "والش": "إن تصورنــا للبنية العصبية 
يتجه نحو نموذج تكون فيه الوظائف العامة 
اكثر تكاملا مما كان يُعتقد سابقا". توصلت 
دراســة اُجريــت عــام 2016 الــى ان نطق 
كلمات مفردة يُمكن ان يُنشّط عدة مناطق 
فــي نصفي الكــرة المخيــة، وتميــل الى ان 
تُصنّف حســب المعنى في فئــات عامة، مثل 

الكلمات الاجتماعية "زوجة" او "عائلة".
واذا كانــت اللغــة تؤثــر علــى ذات المناطق 
المســؤولة عن الإدراك والفعــل في الدماغ، 
فليس من المستغرب ان يكون للكلمات تأثير 

حقيقي على تجاربنا في العالم.

مستقبل اللغة
قــد يكــون لبعــض التقنيــات اللغويــة مثل 
التكــرار والاســتعارة  القــدرة علــى تغيير 
تجاربنا الجارية. فالإيحاء اللفظي المباشر 
مثل تكرار عبارات مثل "ذراعك تثقل"، قد 
يُحفّز إدراك الأشــياء والتجارب الحســية 

 

فعلا.
هــذه  تفســير  ســابقة  دراســات  حاولــت 
التنويــم  حالــة  خــلال  مــن  الظاهــرة 
المغناطيســي التــي يمكــن ان تُحدثها هذه 
التقنيــات لــدى النــاس. مع ذلــك، يقترح 
باحثــون آخــرون ان فهــم هــذه التأثيرات 
يكــون افضل مــن خلال العلاقة بــين اللغة 
والإدراك.تمتلــك اللغــة القــدرة على خلق 
عوالــم واقعيــة كالعالــم الذي نعيــش فيه. 
ويمكــن توجيــه هذه القــدرة نحو الاشــياء 
والاحداث الخارجية، وحتى نحو اجســادنا 
نحــن، وذلك بغية خلق مــا نختبره بوصفه 
حقيقيا والتحكم فيه. ففــي نهاية المطاف، 
يصبــح الاســلوب الــذي نختــاره لوصــف 
حدث مــا مرتبطا ارتباطــا وثيقا بالحدث 
ذاتــه؛ كمــا يمكــن للســرديات ان تمتــزج 
وتتداخــل مــع مــا نختــاره مــن حــواس او 
 وجهــات نظــر لتســليط الضــوء عليهــا او 
تجاهلهــا. اليــوم، تأتي تقنيــات المعلومات 
الناشــئة، علــى غــرار الواقــع الافتراضي 
والواقــع المعــزز، لتقــدم لنــا سُــبلا تتيــح 
وتعديلهــا،  جديــدة،  واقعيــات  خلــق  لنــا 
واســتقصاءها، وهي تقنيات تقوم بدورها 
بتشــفير الواقع عبر اللغة (لغــة البرمجة، 
ابتــكار  عمليــة  اعــادت  وكمــا  تحديــدا). 
"اللغــة الطبيعية" صياغــة تعريف علاقتنا 
بالواقع، فمن شــأن هذه التقنيات تشــكيل 
 مــا ندركــه ونختبــره بوصفــه حقيقيا في 

المستقبل.

    

   

 «   »
 

تنفتــح الرواية على مشــهد أخير فــي حياة 
"الكاتــب المغمــور" حســب الحــاج"، ويتولى 
ولده "زيد" مهمة إدارة المشــهد السردي في 
لحظته الأخيــرة من "نافذة" في مستشــفى 
"ابــن البيطــار" فــي بغــداد. يرحــل الكاتب 
المغمــور، مبكــرا، تــاركا مصيــر مخطوطة 
روايتــه الأخيــرة بيــد كاتــب "مغمــور"، هو 
الآخــر، ليتولى كتابة الفصــل الأخير مقابل 

المال. 
وهذا هو المســار ذاتــه الذي اتخذتــه رواية 
"الملــك في بجامتــه"، إذ يتولــى "كاتب" آخر 
كتابــة الفصــل الأخيــر الخــاص بالعــرض 
المســرحي. لكن الأمر في "المذكــرات" يأخذ 
مســارا أكثــر تعقيــدا، ربما لتســويغ فقدان 
الموضــوع المقنــع؛ وقد نقول إن المســار الذي 
اتخذه العالم الســردي للوصول إلى الفصل 
الناقص، غير المكتوب، يجد بعض مسوغاته 
في موضوع الرواية المرتبك. ولنكن واضحين 
أكثر مما يســمح به المقــام، هنا، فإن وصف 
موضــوع الروايــة بأنــه غيــر مقنــع، أو كما 
كتبــت "فقدان الموضوع المقنــع"، أو "موضوع 
الروايــة المرتبــك" لا يُعبــر، بأية حــال، عن 
أيــة صفة ســلبية؛ فهذا شــأن روايــة ما بعد 
الحداثــة عامــة، وهو شــأن الروايــة عامة، 
بصفتهــا الجنس الأدبــي الأكثــر تأثيرا في 
القــرون الأخيرة. فهــذا توصيف نقدي لآلية 
د عنه.  اشتعال الأصل الحكائي والفرع المتولِّ
ل الحكاية  لنعد للمذكرات ونرى كيف تتشــكَّ
لــة مــن حكاية أساســية، أو  الفرعيــة المرحَّ
هكــذا يجري تقديمهــا فيما يمكن تســميته 

بنصوص فيصل.
الحكاية الناقصة، ابتداءَ، هي حيلة ســردية 
قديمــة حديثة، لكــن رواية ما بعــد الحداثة 
جعلت منها مأثرة كبرى، كما لو أنها الحجة 
الأكثر إقناعا في تســويغ الســرد غير المقنع 

ابتداءً. 
أفكــر، هنا، بمــوارد هــذا النقصــان، وهي 
غيــر  ورواياتــه  المخطــوط  اثنــان؛  عنــدي 
المكتملة. ومثلــه، بدرجة أقل، القناع وأنواعه 
اب  عــى كتَّ الســردية المختلفــة، وهما مما ادَّ
"مــا بعد الحداثــة" بأنهما مــن اختراعاتهم 
الأساســية، وقد صارا رافديــن كبيرين في 

الرواية العربية، والعراقية خاصة. 
غ للتوســع  وقــد أقــول إن النقصان هو المســوِّ
والتراكم الحكائي فــي المذكرات، فالحكاية 
الناقصــة كانــت ســببا مؤكدا لذهــاب ابن 
الكاتــب المغمور "زيد حســب الحــاج" لمقهى 
"الطرف"؛ بحثا عن "المحرر" المفترض، وهو 

كاتــب "مغمــور"، أيضــا، يمكنــه أن يكمــل 
الفصل الناقص. 

يــؤدي مبــدأ النقصــان دورا فاعــلا فــي ما 
يمكن تســميته بالتراكــم الحكائي الفائض 
عن حاجة النص؛ وهذا شأن المادة الحكائية 
المتوســع بهــا والخاصة بالمقهــى، فهي مثال 
نموذجي للمواد الفائضة عن حاجة الحكاية 
الأساســية، وهي هنــا "مذكــرات" الخاتون 
الكرخية. وقبل أي كلام نحتاج، هنا، أن نعود 
إلى نــص الرواية لندقق في مســألة الحجم 
الكتابــي لحكاية المقهــى ومقارنتها بالحجم 
حكايــة  بحجــم  ثــم  أولا،  للروايــة،  الكلــي 
تشــغل  المزعومــة.  ومذكراتهــا  "الخاتــون" 
حكايــة مقهى الطــرف ما يزيــد عن نصف 
الحجــم الكلــي للرواية؛ تبــدأ بصفحة "15" 
وتنتهي بصفحة "98"، وهذا يعني أنها تشغل 
"84" صفحة، فيما الروايــة كلها لا تزيد عن 
"162". فإذا طرحنا من الحجم الكلي للرواية 
 "7" البالغــة  الوفيــات"  "صفحــة  صفحــات 
صفحات، فلا يبقى من الحكاية الأساسية، 
وهي مذكرات الخاتون الكرخية، سوى "64". 
بماذا تفيدنا هــذه الأرقام؟ إنها تقول لنا إن 
الحكاية الأساسية ليســت "مذكرات خاتون 
كرخيــة"، إنمــا هي حكايــة مقهــى الطرف 
وكاتبــه المغمور "جميل ســالم القربان". هذه 
النســب تعيد النقاش عن الزوائد الحكائية، 
لماذا لا نســميها "الحشــو" المبالــغ في وجوده 
فــي الروايــة عامة، إلــى أصولــه الأولى. إذ 

اب مــا يســمى، عندنــا، برواية ما  يشــكو كتَّ
غ لها للحشــو  بعــد الحداثة من كثرة لا مســوِّ
الحكائــي فــي روايــات الحداثــة، وتجدهم 
يدعــون إلى كتابــة رواية رشــيقة لا تتضخم 
الحكايــة فيها. ولا بــأس فالوقائع الســردية 
ى بطرائق مختلفة، وربمــا مربكة. فإذا  تُــودَّ
كانــت روايــة الحداثــة المفقــودة، عندنــا، 
تبني عالمها على أســاس من سردية المهزوم 
أو الخاســر فــإن روايــة مــا بعــد الحداثــة 
المفترضــة، عندنا أيضا، تقوم على ســردية 
مختلفة تقوم علــى "تلفيق" حكاية أو مصائر 
أخرى للحكاية ذاتها. أســتطيع تسمية الأمر 
بصيغــة ملفتــة بوصفــه إعادة ســرد حكاية 
الضحيــة. فهل هنــاك فارق بــين المهزوم أو 
الخاسر عما نسميه بحكاية الضحية؛ أليس 
الأمر، فــي المحصلــة، واحدا! أغلــب الظن 
أننا في ســياقين مختلفين، فالأول هو حكاية 
مقصــودة تلعب فيها الذاكــرة دورا مركزيا. 
فيما الثانية يؤدي فيها النسيان دور الحكاية 
كلها بمعظم شــخصياتها ومعانيها ودلالاتها 
ث، هنا، عن إحــدى الوظائف  الكلية. أتحــدَّ
الأساســية المتخيلة للنســيان المتمثلة بإعادة 
ســرد الحكايــة مــن منطــق مضــاد للتذكر 
والذاكرة. لكن النتيجة مختلفة؛ بين "حشــو" 

في رواية الحداثة وآخر فيما بعدها. كيف؟ 
أفكر أن حكاية المقهى بشخصياتها المختلفة 
غ  وكاتبها تمثل تمهيدا أوليا من شأنه أن يسوِّ
لنا، نحن القــراء، مهمة الراوي "هل ثمة راوٍ 

أساسي يمكن لنا أن نثق به" الخاصة بإعادة 
سرد الحكاية الأساســية، وهذه مهمة جليلة 
ولا شــك، يكفي أن كاتب المخطوطة الأصلي 
"حســب الحاج" قد أســند هذه المهمة لكاتب 
ذي اســم إشــكالي وموحٍ فــي آنٍ واحد، فهو 
"جميــل ســالم القربــان"، كاتــب عرائــض 
"عرضحــال"، يكتب مقابل المال أو أي مقابل 
مادي آخر. والاســم يحيل، كذلك، بانتظام، 
لكاتب رواية مؤســس يســهل علينا استدعاء 
اســمه، وهــو "غائــب طعمــة فرمــان". هذا 
ــد، لنــا، فــي الأقــل، إجراء  الافتــراض يمهِّ
مقابلــة أولــى بــين الكاتبــين. فرمــان كاتب 
الذاكــرة العراقية الأول، وهو مؤســس عالم 
بغــداد المســتعاد، ومؤرخهــا فــي عصورها 
الأحــدث. وهذه الســيرة، ربما، ســبب كافٍ 
لأن يجــري معارضتــه بكاتب مغمــور، يعمل 
"عرضحــال" علــى بــاب اللــه كما يُقــال في 
ســياقات مشــابهة. وهو قادم من ســياقات 
"شعبية"، ذات سياقات سردية منفلتة وغير 
مأمونة، وتعمــل بمنطق اللحظــة ونقيضها. 
وهذه سمات سردية النسيان وكاتبها المغمور 
المنســي هو المقابل، المفترض، لمؤسس رواية 

الذاكرة ومؤرخ المدينة الكبرى في البلاد. 
ح الروايــة أن  يلزمنــا، هنــا، كمــا لا تصــرِّ
"ننســى"، وهــذا شــرط أساســي لأن نقبــل 
معطــى  فالنســيان  المفترضــة؛  بالســردية 
أيديولوجــي في أزمنــة بلا "ثقافــات" كلية، 
ولا "مقولات" جماهيرية، إنه منطق الحكاية 
الناقصة والكاتب المغمــور. ولكن ماذا علينا 
أن "ننســى" بالتحديد؟ إنه أمر أساسي، وهو 
نســيان الحكاية المكتملة كمــا قدمها الكاتب 
المضمر "فرمــان" عن بغــداد ونخلتها الميتة 
وجيرانهــا وآخرين كثار. حكايــة المخطوطة 
الناقصــة، ثــم حكايــات مقهــى الطــرف، 
يقــولان لنا إن النقصان هو منطق النســيان 
غ الســردي المعلن لإعادة  المضمر، وهو المسوِّ
ســرد الحكاية ذاتهــا. يمكننــا أن نعثر على 
آثار هذا النقصان بــدلالات حكايتي المقهى 
حتــى  أو  العمرانيــة  ومعالمهمــا  والقصــر 
الشــخصية. في المقهى، مثلا، لا نجد وصفا 
للمــكان ســوى أنه مقهى شــعبي فــي الكرخ 
بالجعيفــر وهنــاك، بالمقابل، "ولــع" حكائي 
س  دة بكلمات جلاَّ عجيــب بالحيطان المشــيَّ
المقهــى الراحلين والباقين علــى قيد الحياة 
حتى حينها. نحن لا نعرف عن المقهى ســوى 
مــا يصلنا عنه من قناعــات خطابية منفعلة 
تركهــا الراحلــون علــى الحيطــان المتآكلــة 
بصيغ خطابات لسانية وعظية أو حتى نثرية 
تعبيريــة ذات نبــرة محتدمــة، ولا مفاجــأة 
كبــرى يحققهــا وصــف "القربــان" لندماء 

المقهــى؛ فكلهم كذابــون، فالكــذب "دينهم 
ومذهبهم وعقيدتهم قائمة على الكذب". 

هذا الكــذب هو المعــادل الموضوعــي لرثاثة 
قصــة "المذكــرات" برمتها وتفاهتهــا، وهي 
موضــوع ومادة القســم الثاني مــن الرواية، 
والمفروض أنه موضوع الرواية الأساسي كما 
يقول لنــا عنــوان الرواية "مذكــرات خاتون 
كرخيــة"، فالمذكرات لا تزيد عن كونها قصة 
"خاتون" كرخية تعــود أصولها لعائلة تركية. 
تنتهي التركة، بأصولها العقارية، إلى "سعاد 
الأورثلــي"، وهي ذاتهــا الخاتــون الكرخية، 
فيســعى أبنــاء العائلــة الكبيــرة لمنعهــا من 
الزواج، بل وحتــى محاولة اغتصابها، طمعا 
بالحصــول علــى التركــة والثــروة. فتكــون 
المذكرات شــرط التنازل عــن التركة، أو في 
الأقل إعادة النظر بتوزيعهــا. حكاية مكررة 
ليــس فيها مــا يلفت ســوى الصفــة المكانية 
للخاتــون؛ فهي كرخيــة وكأن "صوب" الكرخ 
هو المحتكر لخاتونات بغداد، مثلما أن الثروة 
والثراء حكر على العوائل البغدادية المنحدرة 
من أصول تركية، وهذه إشــارة ضمنية تفيد 
ك البلاد والمدينة الكبيرة هم العوائل  أن ملاَّ
التركيــة. هــذه حكاية بســيطة ومكررة ليس 
فيهــا بطولات ولا مقولات كبــرى. لكنها على 
رثاثتهــا تؤلف مع إشــكالية الكاتــب المغمور 
وحكايته الناقصة ما يمكن تسميته بالقصة 
الرمزيــة المقابلــة، كمــا تفتــرض الروايــة 
ضمنا، لحكاية تأســيس المدينة أو انتشــالها 
من النسيان في رواية فرمان، أو حتى المقابل 
 الرمــزي لكاتب الأرشــيف في "آلام الســيد 

معروف". 
نفهم أن استعمال الرواية المنضبط للنسيان 
قــد أعــاد فهــم الســرد وعوالمــه، فهــو ذو 
افتراضات أساســية لا تؤمــن بوجود حكاية 
أساسية ســابقة، لدينا، هنا، حكاية مهمتها 
الكبرى هــي نســيان كل شــيء. تنهض هذه 
المهمة على أســاس فــرض الرثاثة الحكائية 
على القصــة الأولى، قصة الكاتب المؤســس 
دة على ذاكرة عنيدة، واقتراح  ومدينته المشيَّ
قصــة بديلــة يكتبها كاتــب مغمــور ويكملها 
كاتب مغمور أيضا بصفة "عرضحال" مقابل 
المال، فهو المحتكر لخاتمة الرواية المفترضة، 
والأخيــر "القربــان" مقيم أبدي فــي مقهى 
الكذابــين. وفــي النهاية يهرب "زيد حســب 
الحاج" بالفصل المضاف، خاتمة المخطوطة 
ويهــرب. فأية عظة ســردية يهبها النســيان 
لنــا، عندنــا يحــول قصــة رثــة إلــى حكاية 
جديرة بالســرقة. حقا، إنها عظة النســيان 
 الأخيــرة والمؤكــدة للكاتب المغمــور ولقصته

 الرثة. 
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